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दो शजुढर 


आकाश में अपनी राह से बहुत दूर हटे हुए सितारे के समान 
जब मेरा जीवन यह नहीं समझ पा रहा था कि वह क्‍या करे, कहाँ 
जय, उन दिनों यह पुस्तक लिखी गई । मन कुछ डलमा उलमा-सा 
ओर बिखर बिखरा-सा था। मैंने अपने को असफलताओं और 
निराशाओं की मूति मान लियाथा। एम० ए० के परीक्षाफल पर 
अथाग विश्वविद्यालय ने मुझे जो खणे-पदक प्रदान किया था वह 
अपनी सारी आभा मेरे लिये खो चुका था। सन में फिर भी कुछ 
कर गुजरने की चाह थी और वही इस पुस्तक के लिखने में प्रेरणा 
देती रह / ह 
आज लगभग आठ वर्षो के बाद यह पुस्तक प्रकाशित हो रही 
है। आज अपनी उन आठ वषे पुरानी परिस्थितियों को याद करके 
रोंगटे से खड़े हो जाते हैं, परन्तु जो बीत चुका है उम्रक्ो याद 
करना कहाँ को बुद्धिमत्ता है । हो सकता है कि यदि वह नि्धनता 
ओर बे विपदाएं न होतीं, वे निशशाएं और असमर्थताएं न हं। तो तो 
यह पुस्तक लिखी ही न जाती। डाक्टर अमरनाथ मरा, डाक्टर. 
ताराचन्द, डाक्टर धारेन्द्र वमा, डाक्टर रामकुमार वर्मा और डाक्टर 
श्यामसुन्दरदास ने इस पुस्तक के लिखने में मुझे अमूल्य परामश 
 दिए। डाक्टर माताप्रसाद गुप्त यदि न होते तो शायद्‌ इस पुस्तक 
में क्या, मेरे समस्त आलोचक दृष्टिकोण में ही वह -वैज्ञानिकवा न 
क्‍ डर जो आज है। स्वर्गीय रामप्रसाद नायक इस पुस्तक के गूल 
ड 
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(ब) 


उन पस्तहिम्मती के दिनों में मुमेः डाक्टर धर्मेन्द्रनाथ वसा, 
गणेशप्रसाद अवस्थी, बहिन चन्द्रकला वर्मा और श्रीमती चन्द्र- 
कुमारी वर्मा ने भरसक उत्साहित रखने की चेष्टा की । में इन सबका 
कृतज्ञ हूँ। कि 

मैं प्रयाग विश्व-विद्यालय का भी ऋृतज्ञ हूँ जिसने इस पुस्तक 


को डाक्टर औफ फिलासफी इन आटेस की उपाधि के योग्य; 
समझा । हा 


.... मुल्सी कुटीर, 
पाल बीसला, अजमेर 
२८-७०१९७०३ 



































.. टिप्पणी 


पाद टिप्पणियों में दिए गए पाठ्य प्रंथों के निम्न संस्करणों 
अथवा हस्तलिखित प्रतियों का उपयोग हुआ है। प्रृष्ठ संख्या निम्न- 
लिखित संस्करणों की ही दी गई है: 

१. पद्मावती जायसी अंथावली (द्वितीय संस्करण) 

| सम्पादक : पं० रामचंद्र शुक्ल 
प्रकाशक : नागरी प्रचारिणी सभा, काशीः 

२. चित्रावली सम्पादक : बा० जगमोहन वर्मा 
प्रकाशक : नागरी प्रचारिणी सभा, काशीः 

३, हंसजवाहिर प्रकाशक : स्टीम प्रेस, अयोध्या 

४. इंद्रावती सम्पादक : रा० ब० डा० श्यामसुन्द्रदास: 

(पू्वो्धे) डी, लिट्‌, 
प्रकाशक : नागरी प्रचारिणी सभा, काशी 
५, इंद्रावीी नागरी अचारिणी सभा में सुरक्षित प्रतिलिपि की 
(उत्तराद्ध) प्रतिलिपि जो सभा के मन्नी महोदय ने अनुग्रह- 
.पूबेक मेरे पास भेजी थी। जहां इसकी प्रृष्ठ संख्या 
दी गई है वहां इंद्रावती के आगे प्रकाशन का 
. सन्‌ नहीं दिया गया है। 

६. नलदमन प्रिंस आव वेल्स म्यूजियम बस्बई में सुरक्षित 
पोथी की प्रतिलिपि जो नागरी प्रचारिणी सभा 
काशी के मंत्री महोदय ने मेरे पास अनुग्रहपू्वेक, 
भेजी थी । 


कई हक 7 छा &.. हू ४. ५ 4 








(व) 


७, पुहुपावती. नागरी प्रचारिणी सभा काशी में सुरक्षित प्रति... 

की प्रतिलिपि जिसे मंत्री महोदय ने अनुप्रह- ः 

पूवेक मेरे पास भेजा था। 

८, मधुमालती .नागरी प्रचारिणी सभा काशी में सुरक्षित दो 

द प्रतियों तथा स्टैट लाइजेरी रामपुर में सुरक्षित 
प्रति के आधार पर अध्यथन किया गया है “तीन 
प्रतियों से मिल्ला मिलाकर पूरा पाठ बन सका 
था, इस कारण इसकी पाद टिप्पणियों में पृष्ठ 

क्‍ संख्या नहीं दी गई । 
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४१. अध्ययन के सुभीते के लिए हिन्दी साहित्य का इतिहास निम्न- 
लिखित कालों में विभक्त किया जा सकता है 


१. अधकार काल १००० इ०--१४०० इ० तक 


१, इस युग की हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों, विशेषकर पं० रामचंद्र 
शुक्ल ने वीर गाथा काल कहा है। सचाई यह है कि श्स काल की एक भी प्रामा- 
शिक बड़ी वीरगाथा भ्राप्त नहीं होती । इस कारण इस काल को कोई ऐसा नाम 
नहीं दिया जाना चाहिए। 

शुक्ल जी ने श्स काल में सात काव्यों का उल्लेख किया है । इन में वे खुमान 
रासो, पृथ्वीराज रासो तथा आल्हखंड के प्राप्त संस्करणों को तो बहुत बाद का 
मानते है। बीसलदेवरासों एक ख्ंगारात्मक ग्रंथ है। भटट्केदार एवं मघुकर के 
काव्य आज प्राप्त नहीं हैं । कवल औधर कृत रणमन्न छंद प्राप्त काव्य है । पता 
नहीं ऐसी दशा में इस युग को शुबलजी ने वीररस के इश्कोण से कैसे वीरगाथा 
काल केंह दिया जब कि एक छोटी सी पुरुतक रणमल्न छेद के अतिरिक्त कोई" 
निश्चित वीर रस का काव्य नहीं मिलता । दूसरे दृष्तिकोण--वीरपूजा की भावना से 
लिखी गई एके बहुत छोटी सी रचना बीसलंदेव रासो और प्राप्त है। इ्स प्रकार 








] हिंदी प्रेमाल्यानक काव्य 9१ 


२, कलात्मक उत्कषे काल' १४०० ई०--१६०० इई० तक 


से भर कर लिखें गए दो थोटे बोटे काव्य ही प्राप्त दोते हे । 


बीर पूजा की भावना 
मिलते हें । इस कारण श्स 


दूसरी ओर विद्यापति आदि के पद अचुर मात्रा में 
युग का नामकरण विवारपूर्वक होना चाहिए । पस्तुत लेखक ने श्से श्रेषकार काल 
कहा है। वास्तव में खोज की वर्तमान स्थिति में यह हमारे साहित्य का अंधकार 
काल है । इस युग पर जब तक काफी खोज न हों जाए, बहुत निश्चित रूप से 
कुछ भी नहीं कहना चाहिए । हिन्दी साहित्य का प्रारंभ कब हुआ, इसके विषय में 
विभिन्न मत हैं। मिश्रवंधु हिन्दी के पहले कवि की सत्ता ७१३ ३० के लगभग खोज 
निकालते हैं और राहुल सांकृत्यायन ७६० ईै० के निकट । मिश्रबंधु के खोजे डुए द 
कवि का नाम पुंड अथवा पुष्य था। परन्तु उसको रचनाओं के उदाइरण स्वथा 
अप्राष्य हैं। श्स कार्य कवि सर्वथा संदिग्ध है। राहुल जी ने पहले कवि का नाम 
सरहपा बतलाया है और उसकी कविता के उदाहरण भी दिए हैं। राइडुल सांकु- 
त्यायन के उदादरणों को पढने से यह स्पष्ट हो जाता है कि उनकी भाषा अपर 
शवं हिन्दी की संधिकालीन भाषा है । १००० ई० से पहले की स्थिति बड़ी संदिग्ध 
है। हम बीसलदेवरासो को बहुत कुछ निश्चित रूप से वास्तविक हिन्दी का पहला 
काव्य मान सकते हैं । परंतु उसका रचना काल निश्चित नहीं है । इसलिए मोटे रूप 
में हैन्दी साहित्य का प्रारंभ लगभग १००० ई० से माना जा सकता है । प्रस्तुत लेखक 
..जेइस युगकों १४०० ई० तक माना है। १४०० ३० के बाद निश्चित साहित्य 
. आप्त होने लगता है। १४०० ई० के बाद का साहित्य अ्रेषकार कालीन 
साहित्य नहीं कहा जा सकता । देखिए--मिश्रबंधु : मिश्रबंधु विनोद भाग १, 
.. (६ १३७० विं० ) एष्ठ २०२, २२१, राइल सांकृत्यायन ४ हिन्दी काब्य 
यारा ( १६४५ ) ए४ २, नागरो प्रचारिणी पत्रिका, भाग १४, एष्ठ ६६, 
रामकुमार वर्मा : हिंदी साहित्य का आ्ालोचनात्मक इतिहास (१६१८ ३० ) 
_बृष्ठ ७-१ २) विश्ववाणी, भ्रगस्त १६४६, रामचन्द्र शुक्ल : हिंदी साहित्य का. 


इतिहास ( १६8६) 


.._ ३, प्रस्तुत लेखक ने इसे कलात्मक उत्कर्ष काल की संज्ञा दी है । पं० रामचंद 








। 
! 
| 
हे 
|] 
। 
| 
| 


की ननकहे - “+न-नलनसनस9»७स-- कलर 5ककनप८> 


“साहात्यक चतना जागाह । 
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३, साहित्य शासख्सरीय विकास काल १६०० इ०--१८७० इ. 
७. साहित्यिक काल १८७० ई०-- 


4 


शुक्ल ने इसे भक्तिकाल कहा है जो कि विशेष गलत नहीं दे । परन्तु फिर भी बह 
“पर्याप्त व्यापक नाम नहीं है । जैता कि आगे के विश्लेषण से स्पष्ट हों जावेगा 


१. 


“भक्ति की चार थाराश्ं में एक धारा भक्ति की नहीं है ओर उस धारा का पयांप्त 
“साहित्यिक महत्व हैं। और जिसे पं० रामचंद्र शुक्ल ने भक्तिकालीन अन्य 
“साहित्य कहा है वह भी-पर्याप्त हे । श्स काल की रचनाएं १४०० ई० से मिलती 


प्रारंभ हो जाती हैं और १६०० ई० के बाद ऐसी रचनाएं नहीं मिलतीं जे 


“उत्क्षे कालीन रचनाएं कही जा सकें । 


१, वास्तव में यह युग हिन्दी साहित्य का एक घना जंगल है जहां पर प७ 


“रामचंद्र शुवल ने भी पहुंचते ही लिखा कि श्स थुग में उन्हांने मेश्रवधु विनोद 


€ हिन्दी साहित्यकारों का एक गड़बड़ सूचीपत्र ) का सहारा लिया हैं। पस्तुतत 


“लेखक इसे साहित्यशास््रीय विकास काल की संज्ञा देकर विद्वानों का ध्यान इस 


ओर खींचना चाहता है कि इस युग का साहित्यशासत्र के विकास के इंश्कोण से 


“अध्ययन होना चाहिए । रीति काल भी इसे कहा जा सकता ह । परत रोते कात्त 
“की अपेक्षा साहित्यशास्त्रीय विकास काल अपेक्षाकुत सरल नाम है। १८५० है 
-के निकट ही मारताय स्वतंत्रता का पहला संग्राम हुआ । उसके बाद देश में श्त्ती 
-उथल पुथल हुई कि साहित्य का नक्शा बदल गंयां। इंस कारण १८५० ई७ 
“हम परिवर्तन रखा मान सकते हें । । 







२. थह युग साहित्यिक काल है इस युग में हमारे अंदर पहली वार विशुद्ध 


इस काल विभाजन में जो सन्‌ दए दे उनके विषय द हमें एक बात ः । 
मे रखनी चादिए । सन्‌ अधिकतर १००-५० की संख्या में हैं । १०-२० सालों 
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९२ अंधकार काल के विषय में हमारा ज्ञान अत्यंत सीमित हे । 
इस काल के साहित्य ओर इसी कारण साहित्यिक । इतिहास के: 
पृष्ठ समय के पानी से बहुत कुछ घुल से गए हैं। फिर भी 
इस घुंधले युग में प्राप्त साहित्य के आधार पर हम निम्न-- 


लिखित धाराओं की कल्पना कर सकते हैं : 
१. आख्यानक साहित्य--प्रृथ्वीराज रासो,, चंदाबन' आदि 
२, श्ृंगारात्मक मुक्तक साहित्य--विद्यापति' के पद आदि 


का अंतर इनमें अधिक महत्व नहीं रखता । साहित्य की प्रवृत्तियों का परिवर्तन: 
धीरे धीरे होता है ओर जब परिवतेन रंपंष्टे दिखलाई पडने लगता है. तो हम उसे 


काल परिवर्तन कहते हैं । 
१, इसके अध्ययन के लिए देखिए--- 


रामचंद्र शुक्ल $ हिन्दी साहित्य का इतिहास, रामकुमार वर्मा : हिन्दी 
साहित्य का आलोचनात्मक शतिहास, गणेशप्रसाद ह्विदी : हिन्दी के कवि और 
काव्य भांग १, जनेल आफ णशियाटिक सोसाइटी आफ बंगाल, जिलद ५५, इंडियन 


एन्टिक्वेरी, जिल्द १,२,१७, मोतीलाल मनारिया : डिंगल में वीर रस, नागरों 


प्रचारिणी पत्रिका, राजस्थान भारती जिल्द १, ओरियन्टल कालेज मेगजीन 


. ( इसमें पृथ्वीराज रास पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया है ), मोहनलाल पंड्या : ए. 


डिफेंस आफ पृथ्वीराज रासो आफ चंद बरदाई (१८८७), श्यामलदास : दि डिफेंस 
आफ प्रिथिराज रासो ( १८६७ ), चिन्राव : भारतवर्षीय मध्ययुगीन चरित्र कोफ- 
( १६३७ )। रासो का एक संस्करण काशी नागरी प्रचारिणी सभा ने प्रकाशित 


किया है। _ 
._. २. इसकी चर्चा आगे की जायगी । 
..._ ३. इसकें अध्यंयन के लिए देखिए--- 


हक. > को! ७७छ.। 
की 
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३. उपदेश मूलक मुक्तक साहित्य--नामदेव” के पद आदि 
४. पहेली म्क्तक साहित्य--अमीर खुसरो की पहेलियां 

३३. आख्यानक साहित्य निम्नलिखित धाराओं में बांटा जा 
सकता है 


१, डिंगल में लिखा गया साहित्य--प्ृथ्वीराज रासो 


[आप 


उमेश मिश्र $ विद्यापति, जनेल आव डिपाटमेन्ट आफ लेटसे- जिल्द १६, 
रामचेद्र शवल ; हिन्दी साहित्य का शतिहास, रामकुमार वर्मा हिन्दी साहित्य का 
अआलोचनात्मक इतिहास, जनेल आफ दि णशियाटिक सोसाइटी आफ बंगाल भाग 
७३, १ नई सीरीज, इंडियन .एन्टिक्वेरी जिल्द १४, दिनेशचंद्र सेन : वैष्णविज्म 
इन मैडीवल बंगाल, छुकुमार सेन : ब्रिजबुली लिग्रेचर, नरेन्द्रनाथ दास ४ विद्या- 
पति काब्यालोक, जनादेन मिश्र ; विद्यापति, चित्राव ४ भारतवर्षीय मध्ययुगीन 
चारंत्र कोष । विद्यापति के पदों का एक संग्रह इंडियन प्रेस से प्रकाशित हुआ है। 

१. श्नके अध्यन के लिये देखिए : 

... रानाडे ; मिस्टिसिज्म श्न महाराष्ट्र, अनंतदास ४ नामदेव की परची, 
रामकुमार वर्मो : हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, बलंदेवप्रसाद : 
नामदेव चरितावली, रामचंद्र शुक्ल : हिन्दा साहित्य काइतिहास |... 

२. अमीर खुसरो के विषय में कुछ विद्वान कहते हैं कि उसने हिन्दी काविता 
'नहीं की परंतु अमीर खुसरो स्वयं कहता है कि उसेने हिन्दी में कंविता की है। 


देखिए : बाहिद मिजों : लाइफ एण्ड वक्‍से आफ अमीर खुसरों ( १६३५ ) 


पृष्ठ २९८ । अमीर खुसरो की हिन्दी कविताओं का संग्रह काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा से प्रकाशित हुआ है । अमीर खुसरो के लिए शामचंद्र शुक्ल णवं रामकमार 


वसा के शतिहास ऑर पढ़ने चाहिए | 
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२, कलात्मक उत्कष काला १४०० इं०--१६०० ड० तक 


_ बर पूजा की भावना से भर कर लिखें गए दो छोटे छोटे काव्य ही प्राप्त दोते हैं । 
दूसरी ओर विद्यापति आदि के पद प्रचुर मात्रा में मिलते हें । इस कारण इस 
युग का नामकरण विचारपूर्वक होना चाहिए । प्रस्तुत लेखक ने इसे अंधकार काल 
कहा है। वास्तव में खोज की वर्तमान स्थिति में यह हमारे साहित्य का अंधकार 
काल हैं। इस युग पर जब तक काफी - खोज न हो जाए, बहुत निश्चित रूप से 
कुछ भी नहीं कहना चाहिए। हिन्दी साहित्य का प्रारंभ कब हुआ, इसके विषय में 


विभिन्न मत हैं। मिश्रवंधु हिन्दी के पहले कवि की सत्ता ७१३ ३० के लगभग खोज 


निकालते हैं और राहुल सांकृत्यायन ७६० ३० के निकट । मिश्रबंधु के खोजे डुए 
कवि का नाम पुंड अथवा पुष्य था। परन्तु उसकी रचनाओं के उदाहरण सर्वथा 
अग्राप्य हें । श्स कारण कवि सर्वथा संदिग्ध है । राहुल जी न पहले कवि को नाम 
सरहपा बतलाया है श्रौर उसकी कविता के उदाहरण भी दिए हैं। राहुल सांक॒- 
त्यायन के उदाहरणों को पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता है कि उनकी भाषा अपभंश 
एवं हिन्दी की संधिकालीन भाषा है । १००० ई० से पहले की स्थिति बडी संदिग्ध 
है। हम वीसलदेवरासों को बहुत कुछ निश्चित रूप से वास्तविक हिन्दी का पहला 
काव्य मान सकते हैं । परंतु उसका रचना काल निश्चित नहीं है । इसलिए मोटे रूप 
में ईन्दी साहित्य का प्रारंभ लगभग १००० ई० से माना जा सकता हे । प्रस्तुत लेखक 
नेइस युगकी १४०० ३० तक माना है। १४०० ई० के बाद निश्चित साहित्य 
आप्त होने लगता है। १४०० ई० के बाद का साहित्य श्रेषशर कालीन 
साहित्य नहीं कहा जा सकता । देखिए---मिश्रबंधु : मिश्रबंधु विनोद भाग १. 
( १६७० वि० ) पृष्ठ २०२, २२१, राहुल सांकत्यायन ; हिन्दी काब्य 
चारा ( १६४५ ) पृष्ठ २, नागरी ग्रचारिणी पत्रिका, भाग १४, पृष्ठ ६६. 


रामकुमार वर्मा : हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ( १६१८ ई० ) 
.. ६8 ७-१२, विश्ववायी, अगस्त १६४६, रामचन्द्र शक्ल ; हिंदी साहित्य का. 
.._ इतिहास ( १३६३६ ) द 


१, अस्तुत लेखक ने इसे कलात्मक उत्कर्ष काल की संज्ञा दो है । प॑० रामचंद्र 
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४२, अंधकार काल के विषय में हमारा ज्ञान अत्यंत सीमित है । 
इस काल के साहित्य ओर इसी कारण साहित्यिक इतिहास के 
पृष्ठ समय के पानी से बहुत कुछ धुल से गए हैं। .फिर भी 
इस धुधले युग में ग्राप्त साहित्य के आधार पर हम निम्न-. 
लिखित धाराओं की कल्पना कर सकते हैं 


१. आख्यानक साहित्य--प्रथ्वीराज रासो, चंदाबन आदि 
२. खंगारात्मक मुक्तक साहित्य-विद्यापति' के पद आदि 


का अंतर इनमें अधिक महत्व नहीं रखता। साहित्य की प्रवृत्तियों का परिवर्तन " 
हाई बार हाता है और जब पारिवतन सपंष्ट दिखलाई पड़ने लगता है तो हम उसे 
काल परिवेतेन कहते हैं । 

१, इसके अध्ययन के लिए देखिए-..... 

राभचद्र शुक्ल ; हिन्दी साहित्य का इतिहास, रामकुमार वर्मा : हिन्दी 
साहत्य का आलाचनात्मक शतिहास, गणेशप्रसाद द्विवेदी हिन्दा के काबे आर 
है यय भाग १, जनल आफ एशियाटिक सोसाइटी आफ बंगाल, जिले ५५ इंडियन हर 
>ल्टववरा, जल्द १,२,१७, मोतीलाल भनारिया : डिंगले में बीर रस, नागरी ! 
+वारटा पात्रका, राजस्थान भारती जिल्द १, ओरियन्टल कालेज मगर्जान 

. (६ इसमे पृथ्वीराज रासो पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया ह ), मोहनलाल पंड्या : ए. 

(डिकस आफ इथ्वीराज रासो आफ चंद बरदाई (१८८७), श्यामलदास : दि डिफेंस 
आफ ध्राथराज रासो ( १८६७ ), चित्राव : भारतवर्षीय मध्ययुगीन चरित्र कोफ 
( १६३७ )। रासो का एक्र संस्करण काशी नागरा प्रचारिणी सभा ने प्रकाशित 
किया है। क्‍ 

२. इसको चर्चा आगे की जायगी । 

३. इसके अध्यंयत के लिए देखिए 
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३. उपदेश मूलक भुक्तक साहित्य--नामदेव' के पद आदि 
४. पहेली म॒क्तक साहित्य--अमीर खुसरो की पहेलियां 


३३, आख्यानक साहित्य निम्नलिखित धाराओं में बांटा जा 
सकता है 


१. डिंगल में लिखा गया साहित्य--प्रथ्वीराज रासो 


उमेश मिश्र ४ विद्यापति, जनेल आव डिपाव्मेन्. आफ लेटसे. जिल्द १६, 
रामचंद्र शुवल ; हिन्दी साहित्य का इतिहास, रामकुमार वर्मा ४ हिन्दी साहित्य का 
आलोचनात्मक इतिहास, जनेल आफ दि एशियाटिक सोसाश्टी आफ बंगाल भाग 
७३, १ नई सीरीज, शंडेयन एन्टिक्वेरी जिलद १४, दिनेशचंद्र सेन : वेष्णविज्म 
इन मेडीवल बंगाल, सुकुमार सेन : ब्रिजबुली लिग्रेचर, नेरेन्द्रनाथ दास $ विद्या- 
पति काब्यालोक, जनादेन मिश्र ; विद्यापति, चिन्राव $ भारतवर्षीय मध्ययुगीन 
चारत्र कोष । विद्यापति के पदों का एक संग्रह इंडियन अस से प्रकाशित हुआ है। 

१. श्नके अध्यन के लिये देखिए ; 

रानाडे ४ मिस्टिसिज्म श्न महाराष्ट , अनंतदास ४ नामदेव की परची, 
'शामकुमार वर्मों & हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक श्तिहास, बलंदेवप्रसाद : 
नामदेव चरितावली, रामचंद्र शुक्ल : हिन्दां साहित्य का इतिहास । क्‍ 

२. अमीर खुसरो के विषय में कुछ विद्वान कहते हैं कि उसने हिन्दी काविता 
नहीं को परंतु अमीर खुसरो स्वयं कहता है कि उसेने हिन्दी में कविता की है। 
देखिए : बाहिद मिजों : लाइफ एण्ड वकक्‍स आफ अमीर खुसरों ( १६३४ ) 
पृष्ठ २९८ । अमीर खुसरो की हिन्दी कविताओं का संग्रह काशी नागरी प्रचारियी 
सभा से प्रकाशित छुआ है । अर्मार खुसरो के लिए रामचंद्र शुक्ल णवं रामकमार 
“बर्मा के इतिहास और पढ़ने चाहिए । 





हट हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य . ९२ 


४२, अंधकार काल के विषय में हमारा ज्ञान अत्यंत सीमित है 
इस काल के साहित्य ओर इसी कारण साहित्यिक इतिहास के 
पृष्ठ समय के पानी से बहुत कुछ घुल से गए हैं। .फिर भीः 
इस धुघले युग में प्राप्त साहित्य के आधार पर हम निम्न- 
लिखित धाराओं की कल्पना कर सकते हैं : 


१, आख्यानक साहित्य--प्रथ्वीराज रासो,' चंदाबन' आदि 
९, आगारात्मक मुक्तक साहित्य--विद्यापति' के पद आदि 


शी अंतर इसमे अधिक महत्व नहीं रखता। साहित्य को प्रवृत्तियों का परिवर्तन" 
हाई घर हाता है और जब पारिवतन रंपंष्ट दिखलाई पड़ने लगता है. तो हम उसे 
काल परिवतेन कहते हैं । 
१, इसके अध्ययन के लिए देखिए--... 
एमचद्र शुक्ल ; हिन्दी साहित्य का इतिहास, रामकुमार वर्मा : हिन्दी 
साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, गणेशप्रसाद ढ्िवेदो हिन्दी के कवि ओर 
है य भाग १, जनल आफ एशियाटिक सोसाइटी आफ बंगाल, जिल्द ५५, इंडियन 
उन्टववरा, जल्द १,२,१७, मोतौलाल भनारिया : डिंगल में वीर रस, नागरी 
सतार्या पात्रका, राजस्थान भारती जिल्द १, ओरियन्टल कालेज भगर्जान 
६ इसमे पृथ्वीराज रासो पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया है ) मोहनलाल पंड्या : 
'उक्प आफ इश्वीराज रासो आफ चंद बरदाई (१८८७), श्यामलदास : दि डिफेंस 
आफ |्राथराज रासो ( १६६७ ), चित्राव ; भ रतवर्षीय मध्ययुगीन चरित्न कोष 
.. ( १६३७ )। रासो का एक संस्करण काशी नागरो प्रचारिणी सभा ने प्रकाशितः 
. किया है। 
.. २३. इसकी चर्चा आगे की जायगी । 
३. इसेकें अध्यंयन के लिए देखिए-- 
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३. उपदेश मूलक मुक्तक साहित्य--नामदेव' के पद आदि 
४. पहेली मुक्तक साहित्य--अमीर खुसरो की पहेलियां 

3३. आख्यानक साहित्य निम्नलिखित धाराओं में बांध जा 
सकता है ; 
१, डिंगल में लिखा गया साहित्य--प्ृथ्वीराज रासो 


उमेश मिश्र ४ विद्यापति, जनेल आव डिपाय्मेन्ट आफ लेटसे. जिल्द १६, 
रामचंद्र शबल ; हिन्दी साहित्य का इतिहास, रामकुमार वर्मा ४ हिन्दी साहित्य का 
आलोचनात्मक इतिहास, जनल आफ दि एशियाटिक सोसाइ्टी आफ बंगाल भाग 
७३ , १ नह सीरीज, इंडियन एन्टिक्वेरी जिल्द १४, दिनिशचंद्र सेन : वैष्ण॒विज्म 
इन मैडीवल बंगाल, सुकुमार सेन : ब्रिजबुली लिट्रेचर, नेरेन्द्रनाथ दास ४ विद्या- 
पति काब्यालोक, जनादन मिश्र $ विद्यापति, चित्राव $ भारतवर्षीय मध्ययुगीन 
चारत्र कोष । विद्यापति के पदों का एक संग्रह इंडियन प्रेस से प्रकाशित हुआ है। 

१. श्नके अध्यन के लिये देखिए ; 

यानाडे : मिस्टिसिज्म इन महाराष्ट्र, अनंतदास ४ नामदेव की परची, 
शमकुमार वमों : हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, बलदेवप्रसाद : 
नामदेव चरितावली, रामचंद्र शुक्ल : हिन्दां साहित्य का श्तिहास । 

२. अमीर खुसरो के विषय में कुछ विद्वान कहते हैं कि उसने हिन्दी काविता 
नहीं की परंतु अमीर ख़ुसरो स्वयं कहता है कि उसेने हिन्दी में कविता की है। 
देखिए : बाहिद मिर्जा : लाइफ एण्ड वकक्‍्स आफ अमीर खुसरों ( १६३५) 
पृष्ठ २९८ । अमीर खुसरो की हिन्दी कविताओं का संग्रह काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा से प्रकाशित हुआ है । अमीर खुसरो के लिए रामचंद्र शुक्ल एवं रामकमार 
'बर्मा के श्तेहास और पढने चाहिए । 
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२, पिंगल अथवा मध्य देश की अन्य बोलियों में लिखा गयाः 
साहित्य--चंदाबन । द 
6४, पिंगल अथवा मध्य देश की अन्य बोलियों में लिखे गये 
आख्यानक साहित्य को भी हम दो डपवर्गों में विभाजित कर. 
सकते है : मा 
१, प्रेमाख्यानक काव्य --चंदाबनः 
२, अन्य आख्यान--आहह खंड 


१. कहा जाता है कि रज्जन ने ८क ओर काव्य इस युग में लिखा था | 
परंतु उस की कोई भी आ्रामाणिक सूचना प्रस्तुत लेखक के पास नहीं है। श्याम- 
सुंदरदास रघ्जनन का समय १४३२-१५४५२४ ३० मानते हैं । देखिए ४ श्याम- 
सुंदरदास ; हिन्दी साहित्य ( १६४५ ) पृष्ठ २१५ 

२. बीकानेर के ओऔ पुरुषोत्तम शर्मा के पसि श्स ग्रंथ की एक प्रति है। 
प्रस्तुत लेखक के प्रयत्न तथा श्री अगरचंद नाहटा की कृपा से शर्माजी ने यह पोथी' 
. एक सज्जन द्वारा प्रयाग भेजी थी परंतु उन्होंने पोथी की परीक्षा अच्छी तरह डा० 

_ ीरेन्द्र वर्मों को नहीं करने दी और लगभग ४० पृष्ठों की पोधी का मूल्य ५०० 
रुपये मांगों । इस कारण उसे खरीदा नहीं जा सका । 
. देखिये ४ हिन्दुस्तानी भाग १५, पृष्ठ १७. 


. ३, आल्ह खंड के विषय में विशेष जानकारी के लिए देखिए ; 


रामचद्र शुक्ल ; हिन्दी साहित्य का इतिहास, रामकुमार वर्मा : हिन्दी 


| #७ पु 


साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, वाटरफौल्ड : दि ले आफ आह्हा, ईडियन 


: एंटॉकिरी भाग १४ 














(हज ्याललपामशाइकारी पादप वात है 255) 


8५ विषय प्रवेश, ड 


6५, चंदाबन की कोई भी प्रामाणिक प्रति अभी तक नहीं मिल 
सकी । एक अप्रामाणिक सी प्रति डा० धीरेन्द्र वमा ने अवश्य 
देखी है परंत उसे वे कुछ कारणों से विशेष ध्यानपू्वक नहीं देख 
सके ओर इस काव्य के विषय में कुछ भी निः्चयपूर्वक बतलाने 

में असमथ हैं। सुप्रसिद्ध इतिहासकार अल बदाउनी' ने इसके 
विषय में लिखा है :--- द हे क्‍ 
.. मुलछ्ला दाऊद ने चंदाबन नामक एक हिंदी मसनथी में नूरुक और 
चंदा की प्रेम कह्टानी बड़ी सजीव शेल्ी में जूनाशाह के सम्मान में लिखी 
झुझे इस पुस्तक की प्रशंसा में कुछ भी नहीं कहना है क्योंकि दिल्‍ली 
में यह पुस्तक स्वयं अत्यंत प्रसिद्ध है। मखदूम शेख तकीउद्दीन वायजञ 
रब्वानी सुछा दाऊद की कुछ कविताएं जिनमें चंदाबन भी था प्रुकपिद 
पर से पढ़ा करते थे और जनता उससे अति प्रभावित होती थी । एक 
बार शेख से कुछ छोगों ने पूछी कि आपने इस हिन्दी मसनवी को ही 
क्यों चुना दे ९ शेख ने उत्तर दिया कि यह समस्त आख्यान एक इंश्वरीय _ 

.. सत्य है, पढ़ने में मनोरंजक है, प्रेमियों को आनंद भरे चिंतन की सामग्री 

देनेवाछा है, कुरान की कुछ भायतों का उपदेश देनेवाला है और 


१. इसकी कुछ अप्राप्य प्रतियों का उल्लेख तासी ने किया है । देखिए : तासी : 
इस्त्वार द ला लिंतेरात्यूर ऐेंदुई ऐें एेंदुस्तानी भाग ३ ( १८७१ ) पृष्ठ श्श-२ 

२. बदाउनी मुगल सम्राट जहांगीर के समय में हुआ था । बहुत संभव है कि 
उसने वह पुस्तक देखी हो और संभवतः शाहे वक्त की प्रशंसा के अंतर्साक्ष्य के आधार 
पर ही उसने यह उल्लेख किया है । 

तासी इसका नाम हुरुक बतलाते हें । देखिए : तासी ४ इस्त्वार द ला 
लितेरात्यूर एंदुए ऐं ऐंदुस्तानी भाग ३ ( १८७१ ) पृष्ठ ४३१ 

इस अन्थ की कब भौर प्रतियां भी हें जो कि प्रस्तुत लेखक को उपलब्ध 


नहीं हो सकीं। 








१० हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 8५ 


हिन्दुस्तानी गायकों भार्दों के गीत जैसा है । जनता में इसे गाने से जनता 
के हृदय पर इसका बड़ा ही गहरा प्रभाव पदुंदा है । 
अल बदाउनी के इस उल्लेख से चंदाबन के विषय में हमें 


निम्नलिखित बातें पता चलता हे 


१, इसका लेखक एक मुसलमान था । 
२. यह एक पग्रेमाख्यानक मसनवीं है जिसके नायक का नास 
नूरूक और नायिका का नाम चंदा हे । 
३, यह एक काव्य है, दो नहीं 
४. इसका कथानक एवं शैली उस समय के भाटों द्वारा गाई 
जानेवाली कहानियों से समानता रखती हे 
9 ५७, (इसमें आध्यात्मिकता विशेष है। कुरान के छुछ उपदेशों 
का प्रचार करने का माध्यम यह काव्य था | 
६. काव्य के दृश्टिकोश से भी यह एक मामिक एवं ऊंची श्रेणी क्‍ 
का हिंन्दी प्रेमाख्यानक काव्य था। 
७, अल सम के समय में मुसलमान हिंदी से परद्देज 
करते थे । ह 


८. इसकी भाषा दिल्‍ली की जनता की समझ में आ जाती थी। 


१, अल बदाउनीः मुन्खुत्‌ तवारांख, रेकिंग का अनुवाद (१८६८) भाग १, 
पृ० र३३ 


२. पं० अयोध्यासिंह उपाध्याय ने दो काब्य माने हैं, देखिये हरिशोधः हिन्दी 
_ भाषा और उसके साहित्य का विकास (प्रथम संस्करण) १० १४४ 


३. उस समय से तालये अल बदाउनी के समय से है 
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. हिन्दी साहित्य के विविध विद्वान इसके रचना काल के विषय 
में प्रायः विभिन्न तिथियां देते रहे हैं। मिश्रबंधु मुक्ठा दाऊद का कविता 
काल सं० १३८५ वि० मानते हैं! | डा० पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल ने 
सं० १६९७ वि० स्वीकार किया है । डा० रामकुमार वमा ने मुल्ला 
दाऊद को अलाउद्दीन खिलजी का समकालीन मानते हुए से० 
१३०३ वि० से १३७३ वि० के बीच नूरक चंदा की प्रेम कहानी 
का रचना काल माना है. । अल बदाउनी के उल्लेख से यह बहुत 
स्पष्ट है कि चंदाबन का. रचनाकाल १४२७ वि० के निकट था । 

यह उल्लेख किसी प्रकार संदेह की गुंजायश नहीं रखता। अतः 
हिन्दी के इन विद्वानों के द्वारा दी गई ये तिथियां अशुद्ध हैं । 
हो प्रेमाख्यानक काव्य की धारा का प्रारंभ इसी कथा से माना 
जाता है। " 


६६. कलात्मक उत्कषे काल में हिन्दी साहित्य में निम्नलिखित 
धाराएँ सुस्पष्ट रूप से दिखलाई पड़ती हैं:-- 


१. प्रबंधकाव्य साहित्य--रामचरित मानस, पद्मावती आदि 


१,  मिश्रबंधु विनोद (१६९७० बवि०) भाग १ प्ृ० २४१ 
२, दि निरणुन स्कूल आफ इिंदी पोश्टी--पी. डी. बड़थ्वाल (१६३६) पृ, १० 
३. दिंदी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास-रामकुमार वर्मो (१६३८ ०) 
पृ० १५४ द ह 
डे [306 ९९४० 772 छल, (370 8. 9. ) एफब्बणां-] ०7080 (7७ 
- -शभ्यींए.- तांलत _ग्यव ग्रां5 900 ॥80॥0 2, जि ०096877९0 ६792६ 
(6 809 [76 9007 (फ्ठमत27७7. , . एव एप 000 ४ ए९७५७७ 9 


5 070प7 52? शपराब08. 2970. पा६ दि ४ैपॉ--7 एछ 
पीता9 ( सरिांतंत8/ 47809280078 )--808 ४. ७9 





१२ .... हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 6७-८ 


रफुट दोहा या पद साहित्य--कबीर के सलोक एवं साखी 
आदि हु द 
6७, प्रबंध काव्य साहित्य दो वर्गों में बंटता है । 
१, प्रेमाव्यानक--पद्मावती आदि 
२ अन्य--रामचरित मानस आदि 
6८, १५०० से १७०० ६० तक के प्राप्य हिन्दी श्रेमाख्यानकों 
की सूची निम्नलिखित हैः-- 
१. सत्यवती कथा-इश्वर दास 
२, भृगावती--कुतुबन 
> ३. पद्मावती-मलिक मुदम्मद जायसी'. .,. 
४७. मधुमालती--मंकन 
> ५, चित्रावली--डसमान* 
४६, पुहुपावती--दुखहरनदास'* 
७, नलदमन--सूरदास लखनवी* 


१. हिन्दुस्तानी भाग ७ (१६३६) पु० 5१. द 
२.. नागरी प्रचारणी सभा खोज रिपोर्ट (१६००) नोटिस ४. 
३. यह प्रकाशित हो चुकी है। श्सके संस्करणों का उल्लेख श्रांगे किया जाएगा 


. ४. इसकी प्रतिलिपि का उल्लेख आगे किया गया है । 





५. यह नागरी प्रचारिणों सभा काशी से प्रकाशित हो चुकी है । 
६, इसकी पोथी नागरी अचारिणी सभा को हाल में प्राप्त हुई है, इसका उल्लेख 
.. ग्रे क्या गया है।..... द । 
७, नागरी प्रचारिणी पत्रिका भाग १६, पृ० १२१ द हा, 
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४८, इन्द्रावती--नूर मुहम्मद 

४ &, हंस जवाहिर--कासिम शाह 

४६०, ज्ञानदीप--शेख नबी * 

११, रूपावती--अज्ञाता.... 
५१२, साधवानल कामकंदला--आलम* 
2३, राजा चित्रमुकुट की कथा--अज्ञात* : 
:१७, उषा अनिरुद्ध--भारथ साह* 
-१५, उषा अनिरुद्ध--रामदासर 
“१६, कनक संजरी--काशी राम ६ 
१७. रख रततन्न-पुहुकर ९ 


[पी 


9, नागरी प्रचारेणी सभा खोज रिपोर्ट ( १६०२ ) नोटिस १०६ 
३२, प्रकाशित अंथं है, शसके संस्करणों की चर्चा आगें कीं जाएगी । 
श्र 


है 


ना० प्र० स० खोज रिपोर्ट ( १९५०२ ) नो० १६२ 


है 


इसकी सूचना आओ अगरचन्द नाहटा ने लेखक को दी थी कि. यह अंथ “ 
बाकानेर राज पुस्तकालय में है परन्तु वहां से सरकारी सूचना मिली कि 
:.. यह वहां नहीं दे । 226 

४, हिन्दी के कवि और काव्य भाग ३ में सम्पूर्ण काब्य प्रकाशित है । 

६, ना० अ० स० खाज रपट ( १६०४ ) नो० ७ 

४७, वही ( १६९०६ ) नो १७४ ८ 

८, वद्दी ( १९०६ ) नो० २३२ ए 

३, वह्दी (१६०३ ) नो ० ७ 
2३०. वदह्दी ( १६९०७ ) नो० ४८ 








१४ हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 3८: 


१८. कुतुब मुश्तरी--कुली कुतुब शाह! 

१९, गुलशने इश्क--नुसरतीर 

२०, फूलवान--इब्न निशाती३ 

२१. किस्सा सैफुलमुद्धक बदीउजमा--गवासी४ 
२२. कामरूप ओ कला--तहसी नुद्दीन* 

२३. अज्ञात ( ! )--फैज़६ 

२७, शाह बहराम हुस्न बानू--दोलत७ 

२०, प्रेम रतन--फाजिलशाह ८ 

२६. कामरूप की कथा--हरसेवक मिश्र« 


२७, बेलि क्रिस्न रुकमिणी री--प्रिथीराज १० 
२८. रूपमंजरी--नंददास ११ 
























१. अजरत्नदासः खड़ी वोली हिंदी साहित्य का शतिहास (१६६८ वि०) पृ०६ &: 
२, वहीं पष्ठ ६९ 
, देदराबाद से प्रकाशित 
४. हेदराबाद से प्रकाशित 
५. हेदराबाद से प्रकाशित 
६. अजरत्नदासः उदू साहित्य का शंतेहात (१६६१) प७० ५० इसमें रुजकों: 
शाह और रुहमफजा की प्रेम कहानी हैं । 
७. वहा १० ४५० 
८. नागरी प्रचारिणी सभा खोज रिपोर्ट (१६०५) नोट्स ५६ 
९. वही (१६०५) नो० ६० 
१०. अ्रकारेत 
११, प्रकाशित 





८ 


$ हक | «४ ४ 


“क ५ 


"कर 


१७०. 
११, 


का विषय-प्रवेश . १५ 


२९, ढोला मारू रा दृह् - हस्‍्राज२ 

३०, मधुमालती--चतुझुजदासर 

३१, झुगावती की कथा-मेघराज अधानर 
३२, प्रमवन जोबन निरंजन---रवब्जन* 

३३, कुतुब सतक--अज्ञात* 


३४७, मोरध्वज राजा की कथा--सूरदासः 
०, पद्मिनी चरित्र--लब्घोद्य< 
३६. पद्मचिनी चोपाई--हेमरल्न सूरि० 
३७, चंदकुंबर री बात--प्रतापसिंह ८ 
३८, चंदन मलयगिरि री बात--भद्ग॒सेन« 


३९, बुद्धि रासो--जलह १० 


प्रकाशित 

ना० प्र० स० खोज रिपोर्ट (१६०२) नो० ४४ 
वह्दी (१६०६) नो० ७४ 

शयामसुदरदासः हिंदी साहित्य (१६४४) पृ० २५५ 


ए डिस्क्रिटिव केटलाग भ्रव बार्डिक एण्ड हिस्टारिकल मन्युस्क्रिप्टस (१६१०) 
भाग २ पृ० ४२ 


अ्रकाशित 


_ राजस्थान में हिंदी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज भाग १(१६४१) प७ ५२ 


वही पु० ५३ १२. वही १० २६ 
वहीं प० २८ १३. वह्दी प० ७६ 














२. 
३. 


५ 
६- 


छः 


ख्द . 


हिंदी प्रेमाल्यानक काव्य क्‍ 8८: 
४०. माधवानल कामकंदला--कुशललाभ१ 
४१. मदन सतक-दामर......... ४४ 


४२. मोहमरद्‌ रांजा' की कथा--जगन्नाथर.. को 
४३ रतनावती--जान४ है 30 3885 
४४. लैला मजनूँ--जान* 
४० रतन मंजरी--जानंएई 
४६ नल दमयंती--जान७ 
४७ पुहुप बरिखा--जान८ ' «४ 
४८ कमलावती-जानब ' «४४ 
४९ कामलता--जान!* द 
७५०, छवि मोहनी--जान११ 
५१ कलावंती--जान१९ 


ए डिस्क्रिप्टिव केटलाग-अव हिस्टारिकल एन्‍्ड वार्डिक मेन्युस्क्रिप्ट्स भाग. २ 


(१६१८ ) १० ३० कक कक हि 
वही प७ ३४ हे 
_न० प्र० स० खोज रिपोई (१६०२) नो० श१४ड... 
हिन्दुर्तानी १९४५ । संख्या ४१ से ६२ तक. के ग्रंथों की चक्की 
आगे की गई है। हर 
वही .. &€. वहीं 
वही .. "शक आह, *५- वही ः 
बंदी 2६75 657 «5 है ३.० वही 0 


बी मजा ही महज 
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५२ छीता--जान१ 


७३ रूप मंजरी-जान* 

५४. चंद्रसेन शील निधान--जानश 
५० कामरानी पीतमदास--जान४ 

०६, खिज्र खां देवल देवी--जान* 
५७, कनकावती--जान६ 

है“ कौतूहली -- जान७ 

५९, सुभटराइ--जान८ 

६०, मोहिनी--जान* 

६१, कलंदर---जान १० 

६२, बुधि सागर--जान११ 

९३ साधवानलप्रबंध--गणुपति१२ 


6९. इन समस्त आख्यानों को हम दो वर्गों में बांट सकते हें-- 
.. १, दक्खिनी ४ 
२- उत्तरी 
२. वही... ६. वहीं 
२. वहीं > अप 8 8 ७. वही द 
3. वही _ ८. वेंही 
_४- वहीं .. ६. वही. 
५. वही १०. वहीं ११. वहीं। 
१२. ए डिसक्रिप्टिव कैटलाग आफ वार्डिक एण्ड हिस्टारिकल मन्यरस्क्रिप्ट्स 


(१६१८) भाग २ पृ० ३ 
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११०, दक्खिनी श्रेमाख्यानों की सूची इस प्रकार है 
१ कुतुब मुश्तरी 
२, फूलबान 

३. किस्सा सेफुल बदीउजमा 

४. कामरूप औ कला 

५, किस्सा गुलराम और गुलबदन 

६. गुलशने इश्क़ 

७.. शाह बहराम हुस्न बानू 

८. प्रेमवन जोवन निरंजन 


6११, इन प्रेमाख्यानक काव्यों की भाषा दक्खिनी कहलाती है ॥ 


वह न तो ठौक ठीक हिन्दी है और न ठीक ठीक उदूं । बह 
एक संधिकाल की भाषा है । दूसरी बात यह है कि इनकी 
शैली भी अलग है। उस शली में वे बीज हमें मिलते हैं जो 


४, 


ली. 


कालांतर में पनपे और हिंदी की एक सर्वेथा नई शली बन गई 
जो उदू कहलाई । द 


6१२, उत्तरी हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य दो वर्गों में बंटता हैः--- 
१. डिंगल भाषा में लिखा गया--ढोला मारू रा दृहा 

. ४२ पिंगल भाषा में लिखा गया-पद्मावती 

डिंगल के आख्यानों की सूची निम्नलिखित है;-- 

१. बेलि करन रुक्मिनी री क्‍ 
२, ढोला मारू रा दृहा 

३, कुतुब सतक 

_ ७, पम्मिनी चरित्र द 

७५ माधवानल काम कंदला--कुशललाभ _ 
६, चंद कुंवर री;बात 
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७. चंदन मलयागिरि री बात 
. ८, बुद्धि रासो 
- ९, मदन सतक 

१० साधवानल प्रबंध 

0१३. पिंगल में लिखे गए प्रेमाख्यानक काव्य दो वर्गों में बंटते हैं 
. १. छोटे छोटे काव्य--सत्यवती कथा 

२. बड़े बढ़े काव्य--पद्मावती 
0१४, ...छोटे छोटे काव्यों का संज्षिप्त परिचय निम्नलिखित है : 

१. सत्यवती कथा ( इंश्वरदास )--इसका रचनाकाल अंत- 
साक्ष्य के अनुसार १५०० ईइ० है। इसकी हस्तलिखित ग्रति स्व० 
लाला सीताराम के पास थी । वह पूरी की पूरों ज्यों की त्यों हिन्दु 
स्तानी भाग ७ ( १९३७ ) में प्रकाशित करवा दी गई है। हस्त- 
लिखित पोथी आधुनिक है। काव्य का विस्तार ५८ दोहे हैं। इसमें 
सत्यवती और ऋतुबरणो की प्रेम कहानी है। दोहा चौपाई छंद का 
प्रयोग किया गया है । 

२. रूपावती--अप्राप्य 


३. राजा चिन्नम्ुकुट की कथा--इसके लेखक का नाम तथा 
काव्य का रचनाकाल अज्ञात है। इसकी एक पोथी नागरी प्रचा- 
रिणी सभा काशी में है। उसका लिपि काल १७६३ ई० है। इससे 
अनुमान होता है कि रचना १७०० ई० से पहले की होना संभव 
है । इसका विस्तार लगभग ५० दोहे है। दोहे चौपाई छंद का प्रयोग 
किया गया है। है 

. ४. उषा अनिरुद्ध ( भारथ साह )--इसका रचनाकाल अज्ञात 
है परंतु इसकी सं० १७९७ वि० की हस्तलिखित प्रति विद्य- 
मान थी | इसमें उषा अनिरुद्ध का सुप्रसिद्ध पोराशिक आख्यान 
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छप्पय एवं दोहों में लिखा गया है। प्रंथ का विस्तार कुल २८३ 
: छंद है । 

५, डबा अनिरुद्ध ( रामदास )--इंसका कथानक वहीं है, रचना- 
काल के विषय में कुछ भी निम्चयपूवंक नहीं कहा जा सकता। 
इसकी हस्तलिखित प्रति स्टैट लाइब्रेरी दतिया में १८०४ ३० की है । 
उससे भी पुरानी पोथी अजथगढ़ में है, इस कारण अनुमानतः यह 
१७०० ई० से पहले रचा गया होगा | इसका विस्तार लगभग १२०० 
पंक्ति है । 

६, कनक मंजरी ( काशी राम )--इसमें कनक मंजरी और 
राजकुमार की प्रेम कथा है, इसकी रचना तिथि हमें नहीं माल्म, 
परन्तु पोथी १७७७ ई० की है। इससे अनुमान लगाया जा सका 
है कि यह ग्रन्थ १७५० ३० से पहले का होगा। इसका विस्तार लग- 
भग ४०० पंक्तियों का है। इसमें दोहा चोपाई छन्दों का प्रयोग 
हुआ है । का 

७. रस रतन ( पुहुकर )--इसकी रचना रम्भावती और सुर- 
सेन की ग्रेम-कथा को लेकर सन्‌ १६१६ ई० में हुई थी। ग्रन्थ में 
अधिकतर दोहा चौपाई छन्द का प्रयोग हुआ है। ग्रन्थ का विस्तार 
लगभग दो हजार पंक्तियां है । 

.._ ८. कामरूप की कथा ( हरसेबक मिश्र )--इसमें राजकुमार 
कामरूप ओर राजकुमारी कामलता की प्रेम कहानी वशित है । 





इसका रचना काल अज्ञात है, परन्तु इसकी रचना किन्हीं राजा... 
पृथ्वीसिंह के लिए हुईं थी जिनकी मृत्यु १७०१ ई० में हुई | इस, 


कारण यह अलुम्ान किया जा सकता है कि इसका रचनाकाल 
१७०० ३० से पहल. हद होगा | ग्रन्थ का विस्तार लगभग २००० 
पंक्तियाँ है। ग्रन्थ में दोहे छन्द का प्रयोग किया गया है.। 
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8 रूपसंजरी ( नन्ददास )--इसका रचनाकाल ठीक ठीक 
नहीं माल्म परन्तु नन्‍्ददास कृत होने के कारण यह निश्चित है कि 
यह १०३७ ई० के लगभग २०-३० वर्ष बाद लिखा गया, इसमें 
कृष्ण और रूपमंजरी की प्रेम कथा है । 

१०, मधुमालती ( चतुभुजदास )--इसमें मधु और मालती की 
प्रेम-कथा गद्य-पद्य में है। ग्रन्थ का रचनाकाल निश्चित नहीं है । स्टैट 
लाइब्रेरी जोधपर की पोथी का लिपि काल १७८० इ० है। इससे 
यह अनुमान होता है कि ग्रन्थ २७०० इ० से पहले का होगा । 

..._ १३ झगावती की कथा ( मेघराज प्रधान )--स्गावती और 
इन्द्रजीत की प्रेम कहानी को लेकर इस काव्य की रचना १६६६ ३० 
में हुई थी । ग्रन्थ में दोहा चौपाई छन्द का प्रयोग हुआ है। अन्थ का 
विस्तार लगभग ८०० पक्तियां है । 

.._ १३. मोरध्वज राजा की कथा ( सूरदास )--यह ग्रन्थ १९ वीं 
शताब्दी के ठतीय चतुथांश में दिल्ली से प्रकाशित हुआ था । परन्तु 
आ्यब अप्राप्य है। प्रस्तुत लेखक इसे नहीं पा सका । 


१३ पद्मिनी चौपाई ( हेमरत्नसूरि )--पद्मावती की कहानी को 
लेकर लिखे गए इस काव्य का रचना काल अज्ञात है। जिनमाणिक्य 
रुचि जी के पुस्तकालय में सन्‌ १७१४ ईं० की एक प्रति है। इससे 
अनुमान होता है कि इंसका रचना काल इससे पहले का होगा । 
दोहा कवित्त और चौपाइयों के छन्द्‌ वाले इस प्रन्थ का विस्तार 
लगभग ५०० पंक्तियाँ हैं। द क्‍ 
.._ १४, मोहमरद राजा की कथा ( जगन्नाथ )--यह भी प्रकाशित _ 
किन्तु अप्राप्य है। मुंशी देवीग्रसाद ने अपनी खोज रिपोर्ट में इसकी 
सूचना दी है परन्तु उससे इसके रचना काल के विषय में यही 
पता चलता है कि यह १७०० से पहले का है। द 
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१५. रतनावलछी (जान)--इसका रचनाकाल १६९१ वि० है और 
इसमें छुन्द दोहा चौपाई है । इसका विस्तार १७५ दोहे है । 
प्रस्तुत प्रन्थ के पहिले ४३ दोहे हिन्दुस्तानी एकेडेमी की पोथी 
के प्रारम्भिक अंश के न होने से प्रस्तुत लेखक की उपलब्ध नहीं हैं। 
.. इस प्रकार लगभग तीन चौथाई भाग हमें प्राप्त हैं, आरम्भ का चौथाई 
भाग अग्राप्य होने के कारण कथा पूरी तरह से खुल नहीं पाती । 
कथा नायक कोई राजकुंवर है और नायिका रत्लावली, राजकुमार 
चित्र दशन के द्वारा रह्नावली के प्रेम में पागल हो उठता है । वह 
उसे पाने के लिए जंगल-जंगल भटकता है और अन्त में पा भी 


जाता है। पहिले तो दोनों फुलवारी में मिलत हे परन्तु बाद में दोनों झ् ः 


का विवाह हो जाता है। विवाह के पश्चात्‌ कवि ने एक सुखकर षड़- 
तु वणन किया है। 


इसके उपरान्त राज कुंवर रह्नावली को अपने घर ले जाता है । 
मांग में वह सिंहल की पद्चिनी से विवाह करता है। अन्त में कवि 
कहता है-- 
सोरह सो इक्यानवे घरष । 
रतनावलि बाँधी में हरष ॥ 
कथा पुरातन बीन्हों नह । 
नो दिन में सूंपरन भई ॥ 


हम १६. छैछा मजनू ( जान )--इसका रचना काल १६९१ वि० - ह 
..... ओर इन्द दोहा चौपाई है। इसका विस्तार ६२ पृष्ठ है। 


इसमें कवि ने सुप्नसिद्ध लंला मजनूं की प्रेम कहानी दी है। 


क्‍ ः अन्त सें लेखक कहता है-- 


प्रेम नेम जान्यो नहीं ते निहे पसु आहिं। 
सोरह सौ इक्यानवे कीन्हों ग्रन्थ वषान ॥ 


७, 
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4७, रतन मंजरी ( जान )--इसका रचनाकाल १६८६ बि० 
ओर छन्द दोहा चौपाई है। इसका विस्तार १६४ दोहे है। क्‍ 
प्रारम्भ के ५० दोहे अनुपलब्ध हैं । इस प्रकार ग्रन्थ का लगभग 
पाँचवाँ भाग अप्राष्य है। प्राप्त प्रति रतन मंजरी के नख शिख से 
आरम्भ होती है| इसमें एक उक्ति विशेष नवीन है । 
अज्लि छीनी कटि ट्रिस्टि न आबे। 
छुद्ब घंटिका . ठौर॒ बताबे || 


किसी राजकुबर मधुसूदन तथा राजकुमारी रतन मंजरी की 
श्रेम कथा इसमें दी गई है । 


: १८, नल दमयन्ती ( जान )--इसका रचना काल १७१६ वि० 
आर छन्द दोहा चोपाई है। इसका विस्तार १७६ दोहे है । 
.... इसमें नल दमयन्ती की सुप्रसिद्ध कथा लेखक ने लिखी है, 
अकथानक के विषय में लेखक कहता है । 
. बाँची मैं बहु प्रन्थन मांहि । 
एक भांति पाई पे नांहि || 
ओऔर ओर भांति से लही। 
क्‍ ऊंगी भरी सो बात में कहीं || द 
१९, पुहुप बरिषा ( जान )--इसका रचनाकाल १६७८८ बि० 
और छंद दोहा चौपाई है | इसका विस्तार २७ पृष्ठ है। 
यह सम्पूण ग्रंथ प्राप्त है । राजकुंवर पुरुषोत्तम एक पंछी से गुण 
-अ्रवणुकर सुकेशी से ग्रेम करने लगता है और अंत में उससे विवाह 
"कर लेता है 
२०, कमछावती (जान)--इसका रचनाकाल १६९६ वि० और 
छंद दाहा चौपाई है। इसका विस्तार २०४ दोहे हैं 
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इसमें राजकुंबर एवं कमलावती की प्रेम कहानी है। अंत में: 


कवि रचना के विषय में कहता है । 
. द्वादस दिन में जान कवि कही सुभिरि जगदीस । 


२१. छवि सागर (जान)--इसका रचनाकाल १७०६ वि० और 


छुंद दोहा चौपाई है। इसका विस्तार १६ दोहे है। 


इस अंथ में राजा जैत गुन आगर एवं राजकुमारी छवि सागर 


रा | 0 (्‌ः 
की प्रेम कहानी दी गई है। 


२२, कामछता (जान)-इसका रचनाकाल १६७९ वि० ओर 


छंद दोहा चौपाई है। इसका विस्तार ३२ दोहे है। 
इसमें हंसपुरी के राजा तथा कामलता की ग्रेम कथा है । 


“ २३. कछावती ( जान )--इसका रचनाकाल अस्पष्ट और छंद 


दोहा चौपाई है | इसका विस्तार ३६ दोहे है । 
इसमें राजकुंवर पुरंदर एवं कलावती की प्रेम कथा है। 


२७. छीता (जान)--इसका रचनाकाल १६९३ वि० और छंद 


दोहा चोपाई है। इसका विस्तार ३७ दोहे है । 


इसमें छीता एवं राम की प्रेम कथा है । मलिक मुहम्मद जायसी- 


की भांति इस ग्रंथ में भी अलाउद्दीन एक पात्र के रूप में है । परन्तु 


... बह अधम पात्र के रूप में न होकर राम एवं सीता को मिलाने 


वाले के रूप में है । 


> २५, झुपसंजरी ( जान )--इसका रचनाकाल १६९४ वि० और 


छंद दोहा चौपाई है। इसका विस्तार १२२ दोहे है। 
..._ इसमें ज्ञान एवं रूपमंजरी की प्रेम कथा है। 


.. २६, मोहिनी ( जान )--इसका रचनाकाल १६९४ वि० और: 


छद दोहा चोपाई है | इसका विस्तार १८ दोहे है । 
इसमें मोहन एवं मोहिनी की प्रेम कथा है । 
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. २७, चन्दसेन शीलनिधान (जान)|--इसका रचनाकाल १६९१: 

वि० और छंद दोहा चौपाई है । इसका विस्तार १८ दोहे है। 

.. इसमें राजा चन्द्रसेन जिसका कि ग्रण था 


राजा करयो जिय में नेम । 
नारी सेती करों न पेम्ु ॥ 


एवं शीलनिधान नामक राजकुमारी की प्रेम कथा है। अंत में 

कवि कहता है । 
' कथा करा यह जाना कांव पहर आंठहर सांह । 

२८. कामरानी पीतमदास ( जान )--इसका रचनाकाल १६९१ 
वि० और छुन्द दोहा चोपाई है । इसका विस्तार १२ दोहे है । 

इसमें कामरानी एवं पीतमदास की प्रेम कहानी है । 

२९, कलंदर ( जान )--इंसका रचनाकाल १७०२ वि० और 
छन्द दोहा चौपाई है । इसका विस्तार २ पृष्ठ है। 

इसमें कलंदर एवं एक चेरी की प्रेम कहानी है । 
.. ३६०, देवलदेधी खित्लां (जान)--इसका रचनाकाल १६९४ वि० 
ओर छंद दोहा चौपाई है । इसका विस्तार ८० दोहे है । 

इंसमें सुप्रसिद्ध ऐतिहासिक आख्यान को पद्मबद्ध किया गया है। 
_ ३६५. कनकावती (जान)--इसका रचनाकाल १६७० वि० ओर 
छंद दोहा चौपाई है। इसका विस्तार ८१ दोहे है। 

इसमें राजा भरत एवं कनकावती की प्रेम कहानी है।. 

३२ कौतूहली ( जान )-- इसका रचनाकाल १६७०५ वि० ओर 
छंद विविध हैं । इसका विस्तार १२ पृष्ठ है। 

इसमें चन्द्रसेन एवं कोतूहली की ग्रेम कथा है। 

३३. सुभटराह ( जान )--इसका रचनाकाल १७२० वि० और 
छंद दोहा चौपाई है। इसका विस्तार ६० दोहे है। 








“६ हिंदी प्रेमास्यानक काव्य 0 १४-१६ 
इसमें सूरजमल के पुत्र सुभटराइ एवं राजकुमारी के श्रेम की 
'कहानी है । 
३9, बुद्धिसागर (जान)--इसका रचनाकाल १६९१ वि० और, 
रा बन्द दोहा चोपाई है । इसका विस्तार २६ प्रष्ठ है । 
इसमें मधुकर एवं मालती की प्रेम कथा है । 
३५, बांदीनामा (जान)--इसका रचनाकाल अज्ञात ओर छंद 
दोहा चौपाई है। इसका विस्तार ४ प्रृष्ठ है। 
इसमें किसी मियां का एक क्रीत बांदी के साथ अनुचित प्रेम 
-का वणुन है। यह कथा प्रेम कथा के अन्तगंत नहीं आती। प्रेम 
कथाओं के कथानकों का ढाँचा ऐसा नहीं होता । 
३६, माधवानल काम कंदछा ( आलम )--इसका रचनाकाल 





सन्‌ १०९१ है। इसमें कवि आलम ने माधव तथा कामकंदला की... 


सुप्रसिद्ध भारतीय कहानी लिखी है | इसका विस्तार लगभग १५० 


दोहे है 


संक्षेप में छोटे छोटे काव्यों का यही परिचय है । 
$१५, हिन्दी साहित्य के इतिहास में उत्तरी भारत में पिंगल भाषा में 
सगबद्ध शैली में लिखा हुआ ओर लम्बे लम्बे प्रेमार्यानक 
.... चरित काब्यों का साहित्य हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य की संज्ञा 
... से अभिभूत होता है। प्रस्तुत लेखक की खोज का यही 
. विषय है 
. 3१6, हिन्दी साहित्य के इतिहासों में हिन्दी प्रेमार्यानक काव्यों की 
.... निम्नलिखित सूची मिलती है: 
.. ९, मगावती 
३. मधुमालती 
३ खप्नावती 





$ १६-१९ ः विषय-प्रवेश के २७ 


है 


3 


; श ७ 
२ 
श््‌ 


5१८ 
१ 


३, 
४, 


रू हि ए 
| 
3६५. 


मुग्धावती 
खंडरावती 


५ 

६, प्रेमावती 
७, 
८ 
५९ 


पष्मावती 


८, चित्रावली : 

.. ९, इंद्रावती 
१०, 

११ 


हँस जव[हिर 

नल दमन 

ज्ञान दीप 

इस सूची के ग्रन्थों को हम दो वर्गों म बांट सकते हैं 
वे नाम जो कि अप्राप्त ग्रन्थों के हैं. 


हल ८६ 


वे नाम जो कि प्राप्त ग्रन्थों के है 


पहले वर्ग के नाम है 
स्वप्नावती 
मुग्धावती 
खंडरावती _ 
प्रेमावती 


डा० रामकुमार वमा के शब्दों में 'नूरुक और चदा? की प्रेम 

कथा के बाद सम्भव है कुछ और प्रेम कथाएं लिखी गई हों, 

पर वे साहित्य के इतिहास में अभी तक नहीं दिख पड़ी, 
मलिक मुहम्मद जायसी ने अपने पदूमावत में इस प्रेम की 
परंपरा का निर्देश अवश्य किया है, पर उसके विषय में कोई 
विशेष परिचय नहीं दिया। उन्होंने पदूमावत में लिखा है:--- 
बिक्रम धंसा प्रेम के बारा, सपनापति कह गयडउ पतारा । 


मरुध पाछ मुगधावति छागी, गगन पूर होइगा बैरागी ॥ 















२८ हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य हुरक 


राजकुंवर कंचनपुर गयऊ, भिरगावति कहँ जोगी भयऊ | 
साधकुंवर खंडावत जोगू, मध्ुमाऊूति कह कीन्ह वियोगू॥ 
प्रेमावती कहं सुर१२ साधा, उषा रूगि अनिरुध वर घाधा । 
इस उद्धरण के अनुसार जायसी के पूष कुछ प्रेम काव्य 
लिखे जा चुके थे। स्वप्नावती, भुग्धावती, सगावती, खंडरावति, 


मधुमालती और प्रेमावती, इनमें से मगावती और मधघुमालती तो. 
प्राप्त है, शेष के विषय में कुछ ज्ञात नहों है ।! 


0२०, ५० रामचन्द्र शुक्ल एक पग और आगे बढ़कर कहते हैं, 





विक्रमादित्य ओर उषा अनिरुद्ध प्रसिद्ध कथाओं को 


छोड़ देने से चार पम कहानियां जायसी के पूर्व लिखी हुई 
पाई जाती हैं। इनमें से सगावती की एक खंडित प्रति का... 
पता तो नागरी प्रचारिणी सभा को लग चुका है । मधुमालती 
की भी फारसी अक्षरों में लिखी हुई एक प्रति मेंने किसी 
सज्जन के पास देखी थी, पर किसके पास यह स्मरण नहीं । 
चतुभु जदास कृत मधुमालती की कथा नागरी प्रचारिणी सभा 


को मिली है जिसका निर्माण काल ज्ञात नहीं और जो अत्यंत... 


अष्ट गद्य में है। मुग्धावती और प मावती का पता अभी तक. 
. नहीं लगा है|! बे 


« हिन्दा हाहित्य का आलोचनात्मक शतहास (१६३८ ई०) पृष्ठ ३०६ 


२, जायसी अंथावरू। (१९३४ ई०) भूमिका पृष्ठ ७ । चतु्भुजदास कृत मधु- 
_माठ्ती के विषय में शुक्ल जी का यह कथन गछूत है। अंथ की फोटो 
 कापी सभा में मोजुद हे, वह गद्य भे॑ नहीं अपितु पद् में है दाखिए ना«- 
अ० स० खोज रिपोर्ट (१६०२) नोट्स ४४ 





3२१०-२४ विषय-प्रवेश २९- 


$२१, 


औरर, 


अयोध्यासिंह उपाध्यायाँ एवं सत्यजीवन वर्मी का मत भी 
इन्हीं विद्वानों के पक्त में है । हक पुल पट 

दूसरा वर्ग उन विद्वानों का है जिनमें ए० जी० शिरैफः३ हैं। 
इन विद्वानों के विचार से जायसी ने जो नामावली उपयुक्त 
उद्धरण में दी है वह प्रेमाख्यानक काव्यों की न होकर लोक 
प्रचलित प्रेम कहानियों की है जिसके स्वरूप के विषय में यह 
नहीं कहा जा सकता कि वह हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य जैसा 
था | यह भी आवश्यक नहीं कि ये कहानियां लिखित हो हीं, 
संभव है कि ये एकमात्र मोखिक परंपरा में अस्तित्व रखती हों । 


: पहले व्गे के विद्वानों के अनुमान के मूल में म्गावती का 


प्राप्त होना है। मगावतती के पता लग जाने के कारण ये 
विद्वान इंस परिणाम पर पहुँचे हें कि अन्य काव्य भी लिखे 
गए होंगे परन्तु आज अप्राप्य है और संभव हे कि कालांतर 


में प्राप्त हो जावें। ओर मधुमालती की खंडित ग्रतियां जब 


सभा को मिलीं तो उन्हें जायसी के पहले का ही मान - 
लिया गया। सा, द द 


, दूसरे वग के विद्वान्‌ उत्तर देते हें कि मगावती की जो प्रति 


प्राप्त हुई थी वह तो आज फिर खो गई है और उसका डउललेख- 


मात्र नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में बचा है। 
खोज रिपोट में श्रन्थों का रचनाकाल असावधानी के कारण 
कहीं कहीं पर गलती भी दिया है। 


4, हिन्दी भाषा ऑर साहित्य का ,विकास पुष्ठ. २११ 
2: नागरी प्रच'रिणी पात्रैका भाग & पृष्ठ २९४ 
३. पद्मावती, शिरफ द्वारा अनूदित (१९४४) पच्च ९ 








३०. हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य 06२४-२५ 


इस कारण मृगावती का रचनाकाल एकमात्र सच रिपोड के 
आधार पर ही कुछ मान लेना मूल है। मधुमालती की ग्रतियाँ जो. 
प्राप्त हुई हैं उनमें प्रारम्भिक पृष्ठ नहीं है ओर रचनाकाल के विषय, 
में इसी कारण कुछ भी नहीं कहा जा सकता । त्रजरत्नदास ने तो. 
इसका रचनाकाल ईसा की सन्नहवीं शताब्दी माना है। 


8२५, भ्रस्तुत लेखक दूसरे वग के विद्वानों की विचारधारा से मत- 
ऐक्य रखता हुआ उनके तरकों से मत भेद रखता है । उसके 
तक निम्नलिखित हैं:-- 


अ, मधुमालती ( लेखक-मंकन ) का रचनाकाल १०४५ इ०: 
(९०२ हि०) है। इसकी सम्पूर्ण प्रति रामपुर स्टेट लाइज्रेरी, रामपुर 
में सुरक्षित है । उसमें कवि ने अंथ रचनाकाल ९५२ हि० देते हुए 
सलीमशाह सूर की अशंसा सामयिक राजा के रूप में की है॥ 
इतिहास के अनुसार सलीमशाह सूर का शासनकाल १५४५ इ०--- 
१५०७ इई० है-। जायसी की पद्मावती इससे पहले की रचना है । 
इस प्रकार मधुमालती का कोई भी खरूप हिन्दी प्रेमाल्यानक काव्य 
की घारा म॑ रखा जाने याग्य जायसी से पहले का प्राप्त नहीं हाता |. 


१. देखिये गोरा बादल की बात के गद्य भ्ंथ का रचना काल, नागरी प्रचारिणीः 
समा खोज रिपोर्ट (१६०१) १० ४५, तथा देखिए पद्मावती : शेरिफ: 
... (१६४४) ६० ६ । 

४. २. हिन्दुस्तानी भाग ८ १० २०७--२१२ 
.... ३. जायसी ने पद्मावती की रचना १५२० ई० में की है, श्सका उत्तेख आंगे 
.._ किया जायगा। कुछ विद्वान १५४४० ई० मानते हैं, तो भी मंभन कीः 

.. मघुमालती बाद की रचना दै। 








8२५ क्‍ .. विषयल्रवेश हर 


आ., मृगावती (लेखक--कुतुबन) को हिन्दी के अ्सिद्ध विद्वानों 
बाबू श्यामसुन्दर दासजी आदि ने देखा था। उसका रचनाकाल 
निश्चित्‌ रूप से ९०९ हि० अथात १००१ इ० था। परन्तु इससे यह 
प्रमाणित नहीं हो जाता कि जिन अन्य आख्यानों का संकेत जायसी 
ने अपनी पद्मावती में किया है वे सभी हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य 
धारा के ही हों । 


इ, जायसी के द्वारा संकेत किये गये प्रेमाख्यानों की एक पूरणोः 
सूची निम्नलिखित है :-- 

.. क, कृष्ण गोपी १ 

ख., भतेहरि पिंगला ९ 

ग. गोपीचन्द २ 

घ उषा अनिरुद्ध ४ 

ला शकुंतला दुष्यंत ९ 

च, साधवानल कामकंदला ६ 





१. जायसी अंथावली (१६३५) ४३० ५७, तासों जूक जात जो जीता ॥ 
क्‍ जानत कृष्ण तजा गोपीता ६ 


२. वही १० ६५... की जो आहि भरथरी वियोगी । 
द | . वै पिंगला गए कजरी आरन। 

३. वही पु० १८२ गोपीचद जस मैनावती । 

४. वहीं प० ६७ . जस ऊपा कह अनिरुष मिला । 

४५. वही पृ० €८ | जैसे दुसंतहि साकुंतला । 


६. वही प० हक... मधवानलाई कामकंदला । 


वकील... कक मा 00 











:३२. हि हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 


छू, नल-दमयंती ! 

ज, विक्रम खप़नावती २ 
मे, मुग्धावती ३ 

वब्य प्रेमावती ४ 

ट, सीता रावश ५ 

' . -ठ, राम सीता ६ 

हु ड. कृष्ण राधा ५ 

क्‍ ढ, कृष्ण चंद्रावली ८ 
ण॒, सगांवती <€, 
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| कप 


' भय वियोग जस नलहि दमावति । 


नस 
छा 

. शक, 
4६ ० 
| 
29 
दी 





३ ,“  बिक्रम पंसा प्रेम के बारा। 
सपनावति' कह गयउ पतारा । 


न्छ 
पैन 
ग जााक 
धन 
दे 
+/ 3 
चिे 


११४ मूधपाद्द मुगुधावति लागी । 








वही १० 

वही प० ११४ ग्रेमावति कह झुरसर साथा । 
वही पृ० हृशघ- - बिहंसी धनि सुनि के सतभाऊ । | 

क्‍ हों रामा तू रावन राऊ । 

वहीं पृ० २०८ जैस राम दसतरथ कर बेटा । 

वही पु० २०८ जस असोक बीरो तर सीता | 
वहीं प० २१७... जहां राधिका गोपन्ह मादा । 

वही पृ० २१५७. चद्रावलि सरि पूज न छाहा। 

वही प० ११४ 'राजकुंबर कंचनपुर गयऊ । 


मिरगावती कई जोंगी भयऊ। 
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त, मधुमालती । द 

$२६, दूसरे वर्ग की नामावली में एक नाम ओर जोड़ा जा सका है। 

वह दुःखहरनदास कृत पुहुपावती का है। इस वग की समस्त 
कृतियों की रूप रेखा इस प्रकार है;-- 

१, मगावती ---इसके रचयिता शेख बुरहन के शिष्य मियाँ 
ऋुतुबन थे । उन्होंने सन्‌ ९०९ हि० ( १५०५ इ० ) में चन्द्रनगर के. 
राजकुवर तथा कंचनपुर की राजकन्या मगावती की प्रेम कहानी लिखी 

!। इसकी एक हस्तलिखित प्रति हसिश्वन्द्र पुस्तकालय चौखंभा, 
जनारस में सन्‌ १९०० इईं० के लगभग थी । परन्तु अब वह अप्राप्य 
है | खोज रिपोर्ट में इसका कथानक इस प्रकार दिया गया है :-. 

चन्द्रगिरि के राजा गनपत देव का पुत्र कंचन नगर के राजा 
ऋूप भुरार की मृगावती नाम्नी कन्या पर मोहित हो गया । इस राज- 
कुमारी को एक स्थान से दूसरे स्थान पर चले जाने की विद्या ज्ञात 
थी । राजकुमार ने उसका पता लगाया और अन्त में उसका उससे 
विवाह हो गया। विवाह के पीछु एक दिन म॒गावती राजकुमार को 
शोखा देकर उसकी अलुपस्थिति में उड़ भागी । राजकुमार भी उसके 


१. वहीं पु० ११४ साथ कुंवर खंडावत जोगू । 
द मधुमालति कर कोन्ह वियोगू। 
२, इस अथ की चर्चा आगे की गइ ६ । 


दे. सुगावती( काव्य ) ए&:56. 5प98(8708-(:07777ए 77806 09967 
प्‌ ७६०९४-३50. 5426 8 5 6 |प्रद्य69, 7+7स्‍68-]8 69 9 92886. जिझांदा 
५5[20 8]0१7995. 4 9968/:270७-0]0 [75078 ७0. [700779768., [70077- 
"8९. काब्ाबठाशा- दिल्वाएग-ए8827-7]90० ए 6690॥--.39%0प निद्राग5ाः 
६<]900792 5 ॥.079879, (>8प्ट 27729, 3970979.5- 

ना० प्र० स० खोज रिपोर्ट (१६०० ) 
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विरह में योगी का भेष बदलकर घर से निकल पड़ा। पहले वह 
समुद्र से घिरे हुए एक पहाड़ पर पहुंचा जहाँ उसने रुकमिन नाम की. 
एक स्त्री को एक राक्षस से बचाया। उस खत्री के पिता ने इसके. 
प्रत्युपकार में रुूकमिन का विवाह थोगी से कर दिया। यहाँ से वह 
उस नगर में जहाँ मगावदी अपने पिता की मझत्यु पर राज-सिहासन 


पर राज -कर रही थी, पंहँचा। यहां वह १९ बष रहा। 


राजा गनपतदेव अपने पुत्र की बाट जोहते जोहते घबड़ा उठे । अन्त 
में उन्होंने एक दूत लौटा लाने के लिये भेजा | वह माग में रुकमिन 
से मिलता हुआ कंचननगर पहुँचा। उसने राजकुमार से उसके. 
पिता का संदेशा कह सुनाया | राजकुमार मगावती के साथ अपने: 
देश की ओर लौटा और माग में रुकमिन को भी साथ लेता आया।. 
सकुशल घर पहुँच जाने पर बड़ा आनन्द मनाया गया और राज- 
कुमार कई वर्षों तक अपनी रानियों के साथ आनन्द मनाता हुआ: 
जीवन व्यतीत करता रहा। अन्त में एक दिन म्गया में हाथी से गिर 
कर उसकी मृत्यु हो गई और उसकी दोनों रानियाँ भी उसके साथ. 


सती हो गई । 


इस नोटिस में मृगावती का रचना काल और कुछ उद्धरण भी 


. हैं। वे इस ग्रकार है। क्‍ 
हा ..४ पन्ने नहीं हैं 


उही सो दूसर ठाऊं ।जिह के अदुल क आहे नाऊं ॥ 


. उसमान बचन दीन के लिपे। जेरे महमद अधरहु सिखे ॥ 
अली सेर. बिध आपुन कीन्‍्हा । अगम गढ़ उन सो कर दीन्द्रा ॥ 
. अखत धात की पवर उपारे | गड सो उल्टी पोहमी घर मारे ७ 
दोरहा--चार मीत हैं पंडित चारों हैं समतूछ । 
.. मान सरोदक असल भरे कंघछ कर फूछ॥ 


: प्रारम्भ" चौपाई--सुनुहु बषाना। अबा बकर सुध कर जाना।. 
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चौपाई---सेष बुढ़न जग साया पीरू । नांव छेत सुध होय सरीरू ॥ 
कुतबन नास लेह पा धरे। सरबर दो दुह जग नीरमरे ॥ 
पाछले पाप घोय सब गए | झरहिं पुराने और सब नए ॥ 
नेके भया आज औतारा । सब सों बड़ा सो पीर हमारा ॥ 
जिह को बाट दिखाई होईं | पोहचे एक निमक मंह सोई ॥ 


दोहरा--गुरु पंथ दिखाए दीन है जो चकछ जाने कोय | 
नीमक एक मंह पहुचे जो सत भाव सो होय 
चौपाई--साहे हुसेन आह बड़ राजा | छतन्न सिंहासन उनको छाजा ॥ _ 
पंडित और बुधवंत सयाना । पढ़े पुरान अरथ सब जाना ॥ 
धरम दुदीस्टल थुधिष्ठटिर उनकी छाजा । हम सिर छाह जियो जग जारा # 

दान देह और गनत न आबे । बलि और कस न सरबर पावे॥ 

राय जहाँ छों गंद्रथ रहहीं | सेबा करहिं बार सब चहहीं ॥ 

 दोहरा--चतुर सुजान भाषा सब जाने ऐपेस न के देखू कोए। 
सबा सुनहु सब कान दे झुनिरे देषावहु सोए ॥. 
कुछ पन्ने खर्डित जान पढ़ते हैं 

सोपाई---******* <ॉ.ढ४०ब८ ४5३६ २० नोनबिक ४ हो । नो सो नव जब संवत अहो | 
रे अ? मोहरम चाँद उजयारी । यह कवि कही पूरी संचारी ॥ 

गा हा दोहा अरेल अरज | सौरठा चौपाई के सरज ॥। 
सास्तर आषी बहुते आए । ओर देसी छुनि-छुनि कछु छाए |। 

पदृत सुहावन दीजै कानू । इंह के सुनत न भावों जानू ॥ 
दोहरा--दोए मास दस दिन महीं यह रे दौराए जाए। 
. एकएक बोर मोती जस झुखा इकठा सन चित्त लाए |॥ 

अन्त---रुकमनी पुनि वैसेहि मर गई । कुलवंती सत सो सती भई ॥ 
बाहर वह भीतर वह होईं | घर बाहर को रहे न जोई ॥ 
विध कर चरित न जाने आनू। जो सिरजे सो जाहि निरानू ॥ 
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गंग तीर छैके सर रचा। पूजी अवध कहो जो बचा ॥ 
राजा €ग जरी रानी चौरासी । ते सब के गए इंद्र कबिछासी ॥ 


दोहरा--मिरगावति और रुकमिनी लैके जरी कुवर के साथ । 
भसम भईं जर तिल येक में तिन्ह रहा न गात | 


२, मधुमालती --इसके सचयिता मंकन शेख थे । उन्होंने 
सलीमशाह सूर के राज्यकाल में सन्‌ ९०२ हि? ( १५४० ई० ) में... 
मनोहर एवं मधुमालती को प्रेम कथा लिखी थी | इनका नाम कहीं... 
कहीं पर जम्मन भी मिलता है परन्तु वह विशेष सही प्रतीत नहीं... 
होता । अभी तक यह सम्पूरों अन्थ अप्राप्य था परन्तु अब रामपुर... 
स्टैट पुस्तकालय में इसकी एक हस्तलिखित प्रति का पता चल गया... 
है' । प्रस्तुत लेखक उसे प्राप्त करने में अभी तक असफल रहा है। 





२. रामचन्द्र शुक्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास (१६६६ ) पृष्ठ ११५ 
शुहुनी ने इस जायसी से पहले का कंवि माना है परन्तु यह सही नहीं है। 


२. सन नो से बावन जब भएण | सने बरख कुल पर हर गए ॥ 
तब हम जी उपजी अमिलाषा | कथा डक्र बांधों बस भाषा ॥ 
के . नागरी अ्रचारिणी पत्रिका (२००२) पू० छ१ 
%. कैंटेलाग औफ दि परशियन मेन्युसिक्रिप्ट्स इन दि ब्िटिश म्यूजियम (श्८८घ१) 
.. पृष्ठ ७०० / 
४. इस ग्राति के आधार पर एक लेख नागरी प्रचारियों पात्रैका (सं० २००२) में . का 
प्रकाशित हुआ है। इसमें रामपुर स्टेट लाइबेरी की प्रति का विवरण दिया... 


. गया है। यह प्रति अत्यंत सुंदर ढंग से लिखी हुई है और श्सका प्रत्येक. ] 
पृष्ठ प्रचुरतया सुवर्णालंकृत है । पूरी पुस्तक २४६ पष्ठों की है और पत्येक 


. पुष्ठ में १५ पंक्षियां हैं । केवल पहला पन्ना गायब जान पंडता है। सारी पुस्तक 
फोरसी लिपि में है । इस हस्तलिखित प्रति की पुष्पिका इस प्रकार है+-- 
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| 
जुरुख: मधुमालत , तरनीफ मलिक मंभन वतारीख र॒नम आदर सफर बवकक्‍्त 
. शाम रोज सेहरांबह हर सुन्फरुल खिलाफत अकबराबाद दर ह॒वेली अलाशिर महूँम 
इमराह नवाब हंसेन अली खां दर अहद बादशाह ' मोहम्मद ५ माह गाजी (खत 


है & ५२९ 30 488 + 50 + 32६0 ०६ ७ एक. +«- 
फकोर आसी खादमुरुबके 2० नविश्तें मियां अब्दुरेहमान सल्लिमहू सुत्वत्तिन 
कस्बा बदो सराय तमाम शुद॥ 5 [२०१ ९) 





| 
0) 
| 





। 


इस पुष्पिका से मशुमालती की श्स दृस्तालिखित प्रति का लिपिकाल सम्राट 

मोहम्मद शाह के शासन काल में होना विदित होता है । 
पुस्तकालय के रजिस्टर में श्स पुस्तक के पुस्तकालय में प्रविष्ट देने की तिथि 

दी है-१६ श्रक्तुबर सन्‌ १६०३०-नागरी श्रचारिणी पत्रिका २००२ पृ० ६००१ 

मधुमालती की एक प्रति स्व० जगमोहन वर्मा को मिली थी। वे उसके. 
विषय में लिखते हैं;--- क्‍ 

मधुमालती की एक अपर्ण प्रति मुझे इस वर्ष काशी के गुदड़ी बाजार में 
मिली । यद्द अन्य १७ पन्‍्ने से १३३ पन्ने तक हे ॥ पुस्तक उर्दू लिपि (फारसी!?) 
में अत्यंत शुद्ध ओर सुन्दर अक्षरों में किखी हुई हे । भाषा मधुर है| पांच पांच 
पंक्तियों के बाद एक दोदा दें । भादि और अंत के पृष्ठ न होने से अंथकर्ता के 
ठीक नाम, सिवाय मंझ्नन के जो उसका उपनाम हे, ओर उसके निर्माण काल 
भादि का पता नहीं चलता | अथ के आदि के ३९ पन्नों तक बाए पृष्ठ पर के 
किनारे पर दो दो पैक्तियों में फारसी भाषा में कुछ याददाइत लिखी हे, जिनके 
अंत में ११ रवि ठस्सानी सन्‌ १०६५ हिजरी की मिती दे। याददाइत में 
उसी समय का व्णन दे । श्ससे अनुमान द्वोता हूं कि यह प्रति उत्त समय 
सवत्‌ १७१६ के पहले को लिखी हुश् है । 

द चित्रावली (१६१२) भू(मेका 

यह प्राति सभा कौ प्रतियों से भिन्न है । अब इसका पता नहीं रूगता | 
भी सत्य जीवन वर्मा ने अपने आख्यानक काव्य निबन्ध में इससे बहुत से 
उद्धरण दिये हैं | । 
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इस अन्थ का फारसी अनुवाद भी हुआ था । श्रस्तुत लेखक अनु- 
बाद के आधार पर काय करना चाहता था परन्तु युद्ध जनित परि-... 
स्थितयों के कारण उसे भी प्राप्त करने में असमथे रहा । नागरी .. 
प्रचारिणी सभा काशी में इस ग्रन्थ की दो हस्तलिखित प्रतियाँ हैं। 
दोनों प्रतियाँ अपूर्ण हैं। एक प्रति फारसी लिपि में है और दूसरी... 
देवनागरी में | फारसी वाली में प्रारम्भिक दस पन्‍ने ओर अन्त में 


चौदह पन्ने नहीं हैं । देवनागरी वाली प्रति में प्रारम्भ में २७३ और 


मध्य में ८० दोहे नहीं हैं। अन्त में पृष्पिका भी है जिसमें इसका 
लिपिकाल १६४४ वि० दिया है। इन्हीं दोनों प्रतियों को मिला... 
कर पढ़ने से प्रारम्भ के दस पन्ने तथा मध्य में कुछ दोहे कम रहते... 
हैं। लेखक ने इन्हीं का उपयोग किया है। प्रारंभिक भाग के लिए... 
रामपुर की पोथी के उद्धरणों का सहारा ले लिया है| इस काव्य की 


कहानी इस प्रकार है :-- 


कनेसर नगर. के राजा सूरजभान के पुत्र मनोहर नामक 
खोए हुये एक राजकुमार को अप्सराएँ रातों-रात महारस नगर की... 
राजकुमारी मधुमालती की चित्रसारी में रख आई' । वहाँ जागने पर... 
दोनों मिले और परस्पर मोहित हो गये | राजकुमारी के पूछने पर. ' 
.. मनाहर ने अपना परिचय दिया और कहा--“मेरा अनुराग तुम्हारे. 
ऊपर कई जन्मों का है।जिस दिन में इस संसार में आया, 


६, कैंटलाग औफ्‌ दि परशिंयन मेन्युरिक्रप्ट्स इन दि ना म्यूजियम (१८८१). 


पृष्ठ ८०३ .. 


:२- इसकी प्रतिलिपि श्म्पीरेयल लाइश्जेरी कलकत्ता में भी है परन्त वहां से उत्तर 
दिया गया कि युद्ध के कारण यह प्राप्य नहीं है। 











२६ क्‍ विषय-म्रवेश .. ३९ 
'उसी दिन से तुम्हारा प्रेम मेरे हृदय में उत्पन्न हुआ | बातचीत करते 
“करते दोनों एक साथ सो गये और अप्सरायें राजकुमार को उठाकर 
फिर उसे घर रख आई ।जागने पर दोनों अपने स्थान पर ग्रेम में 
-व्याकुल हुये | राजकुमार वियाग से दुखी होकर अपने घर से 
निकल पड़ा । उसने समुद्र की यात्रा की | तब तूफानों के कारण 
उसके इष्टमित्र प्रथक हो गये | राजकुमार एक पटरे पर बहता हुआ 
'एक जंगल में जा लगा, जहाँ पलंग पर एक सन्दर स्त्री लेटी दिखाई 
पड़ी । जब उसने पूछा तो पता चला कि वह चितबिसरामपुर के 

राजा चित्रसेन की कुमारी प्रेमा थी, जिसे एक राक्षस उठा लाया 
-था। इस पर मनोहर ने उस राक्षस को मारकर प्रेमा का छद्धार 
किया । प्रमा ने मधुमालती को अपनी सखी बतलाकर उसका पता 

“दिया ओर दोनों को मिलाने का वचन दिया । तब वे दोनों प्रेमा के 
पिता के नगर में आये। प्रेमा के पिता ने मनोहर का प्रेमा पर 

"किये गये उपकार को सनकर उसका विवाह मनोहर से करना 

चाहा; पर मनोहर को अपना भाई मानकर प्रेमा ने इसे अस्वीकार 

“कर दिया । क्‍ 

दूसरे दिन मघुमालती अपनी माता रूपमंजरी के साथ प्र मा के 

-घर आई और प्रेमा ने उसके साथ मनोहर कुमार का मिलाप करा 
दिया | सवेरे रूपमंजरी ने चित्रसारी में जाकर मधुमालती को 
मनोहर के साथ पाया। जगने पर मनोहर ने अपने को अन्य स्थान 
पर पाया, पर रूपमंजरी ने अपनी कन्या को ऐसे व्यवहार पर बुरा 
भला कहकर प्रम छोड़ने को कहा। पर मधुमालती के न मानने 
पर माता ने उसे पक्षी हो जाने का शाप दिया। जब वह 
'पक्ती बनकर उड़ गईं तब उसकी माता अति व्याकुल हुईं, पर मधु- 
“मालती का कहीं भी पता न लगा। मधुमालती पक्षी रूप में उड़ती 
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. बहुत दूर निकल गई तो वाराचन्द नामक. एक राजकुमार ने उसे... 
अत्यन्त सन्दर पत्ती समझ पकड़ना चाहा। इधर मधुमालती भीः 
. ताराचन्द को मनोहर समझ कर कुछ रुक गई और वह पकड़ 
कर एक सोने के पिंजरे में बन्द कर दी गई । एक दिन पक्षी रूप. 

मधुमालती ने अपने प्रेम की सारी कहानी ताराचन्द का कह 
सनाई, इस पर उसने इसे मनोहर से पुनः मिलाने हेतु प्रतिज्ञा की ।. 
अंत में वह उस पिंजड़े को लेकर महारस नगर में पहुँचा। मधु 

- मालती की माता पुत्नी को प्राप्त कर अत्यन्त प्रसन्‍न हुईं तथा उससे 
मंत्र पहकर उस पर जल छिड़का । वह फिर पक्षी से मनुष्य हो गईं। 
मधुमालती के माता-पिता नें उसका विवाह ताराचन्द्‌ के साथ करने. 
का विचार किया, पर ताराचन्द ने कहा, 'मधुमालती मेरी बहनः 
है ओर मैंने उससे कुंवर (मनोहर को मिलाने की प्रतिज्ञा की है।! 
तब मधुमालती व उसकी माता ने यह सारा हाल प्र मा को लिखकर 
भेजा | प्रेमा इस स्थिति से खिन्‍न होती है परन्तु उसी समय. 
उसे अपनी सखी द्वारा मनोहर का एक योगी के बेश में आने का: 
समाचार मिलता है| अन्त में मघुमालती के पिता ने राजा चित्रसेन- 
के यहाँ आकर मधुमालती का मनोहर के साथ धूमधाम के साथ 
विवाह कर दिया । मनोहर, मधुमालती ओर ताराचन्द बहुत 


.... दिनों तक प्रेमा के यहाँ अतिथि रहे। एक दिन आखेट से लौटने: 
.... पर ताराचन्द प्रेमा और मघुमालती को एक साथ भूले परः 

... भूंलते हुये देखकर प्र॑मा पर मोहित होकर मूछित हो गया । 
.... मधुमालती और उसकी सखियों ने उसका उपचार किया। अन्त में 
.... ताराचन्द व श्रेमा का भी विवाह हो जाता है। 








३, पद्मावती--इसके रचियता सुप्रसिद्ध मलिक मुहम्मद जायसी- 


..._ थे। इसके रचनाकाल के विषय में विद्वानों में मतभेद है। विद्वानों; 











हुरह. विषय-प्रवेश ते ४९ 


का एक वर्ग ९२७ हि० मानता है ' और दूसरा ९४७ हि० | लिपि: 
की ज्रुटियों के कारण यह विवाद उठ खड़ा हुआ है। पद्मावती कः _ 
बंगला अनुवाद भी हुआ था । उसमें स्पष्ट लिखा है :-- 
सेख सझुदम्मद जाति जलन रचिल ग्रन्थ 
रूख्या सप्विश नवशत ४ द 

सन्‌ ९४७ हि० मानने वाले विद्वान कहते हैं कि कवि ने शेरशाह 
सूर की वन्दना सामयिक राजा के रूप में की है। शेरशाह सूर ९४७- 
हि० में गद्दी पर बैठा था ।* इस कारण ग्रन्थ का रचनाकाल 
९४७ हि० से पहले का नहीं हो सकता । पहले वर्ग के विद्वान इस- 
तक का निराकरण करते हुये कहते हैं, कवि ने कुछ थोड़े से पद्य तोः 
सन्‌ १०२० ईं०--९२७ हि० में ही बनाए थे, पर ग्रन्थ को १९ याः 
२० ब्ष पीछे शेरशाह के समय में पूण किया। इसी से कवि ने 
भूतकालिक क्रिया अहा' ओर “कहा' का प्रयोग किया है :-- 

सन्‌ नौ से सत्ताइस अहा । कथा अरम्भ बैन कवि कहा ।।*९ 


प्रस्तुत लेखक १५२० ३० -: ९२७ हि० को मानने वाले विद्वानों: 
से मतऐक्य रखते हुये एक ओर तक ९२७ हि० के पक्ष में रखता: 


4. जायसी झंथावली (१९३७) पृष्ठ ३० 

२, पद्मावती (१९१२) एशियाटेक सोसाइटी बंगारू पृष्ठ ६६ 

३, माधुरी (१६२६) पृष्ठ ५४४ द क्‍ 

४, शेरशाह गद्दी पर २६ जून १५३५९ ३० में बेठा था। कुछ विद्वानों का | 
विचार दे कि श्सके पहले इसका सिक्का चल गया था। ६४७ दि०, ८ महैः: 
पु ३५ १४० स॑ प्रारम्भ हाता हैं । दाखए दे काम्त्रज हिस्टी श्रोफ इण्डिया. क 
भाग ४(१६१७) पृष्ठ ५१ कक वह 

४० जायसी अन्थावछी (१६३७) पृष्ठ १० 
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: है। वह यह है कि मलिक मुहम्मद जायसी ने अपना अंतिम अंथ 5 
“आखरी कलाम १५२९ ईं०-: ९३६ हि० में लिखा था, यह आअंत- 
* साक्ष्य से प्रमाणित एवं निर्विवाद हैः-- | 
... सन्‌ नो से छत्तीस जब भए । तब एडि कथा के आखर कहे ॥* ्ाः 
जब कि कवि का आखिरी कलाम अथात्‌ कवि की अंतिम 
रचना ९३६ हि० की है तो पद्मावती निश्चय रूप से उससे पूरे 
“की होगी । े 
प्रस्तुत लेखक इस समस्या को एक दूसरे दृष्टिकोण से भी देखता 
है। उसने १५०० ई० से २७५० ई० तक लिखे गए सारे हिन्दी... 
औअमाख्यानक काव्यों को अपने अध्ययन का विषय माना है। ९२७ ही 
_ह०- १५२० इ० तथा ९४७ हिं० & १५४० इं० दोनों सन्‌ ही १५०० 
१७५० ई० के बीच पड़ते हैं | इस कारण प्रस्तुत पुस्तक के लिये यह 
: विवाद विशेष महंत्वपूरों प्राप्त नहीं होता। हि 
... पश्मवती के बंगला अनुवाद की चचो ऊपर हो चुकी है । वह. 
१६४० ३० में अराकान के नवाब मंगन ठाकुर ने आलोडजातलो 
अथवा अलाओआंल नामक कवि से करवाया था ।* बंगाल के अतिरिक्त 
_ डढू ” एवं फारसी में भी इसके अनुवाद हुए । डा० ग्रियसेन ने 


080 5 जायसी ग्रन्थावली ( १९३५) पृष्ठ ३८८ क्‍ हे 
... २, आखिरी कलाम का शाब्दिक अर्थ कवि की अंतिम रचना है। इस शब्द 
.. * व्यवहार भी इसी अर्थ में होता है । संभव है कावे ने शब्दी! पर खेल- 
.. आर आखेरी शब्द में कयामत का भाव भी भर दिया हो । 
. “है. दिनराचन्द तेन-ए हिस्टी औफ बंगाली लैंग्वेज एण्ड लिट्रेचर (१६११) पृष्ठ ६ 
. ४. प्रकाशक नवल किशोर प्रेस लखनऊ 


- ७. कैटेलाग औफ दि परशियन मैन्यूस्क्रिप्टस इन दि ब्रिटिश म्यूजियम लाइबेरो 
श्ण्ण३ पृ० ७६८ क्‍ कक 








इसका अनुवाद अंग्रेजी में प्रारम्भ किया था जो प्रथम दस खंडों 
तक ही हो सका था । उसको यू० पीं० गवनर के भूतपूर्व एडवाइजर 
श्री ए० जी० शिरैफ ने पूरा कर रायल एशियाटिक सोसाइटी बंगाल 
'से प्रकाशित करवाया है। इसका एक खड़ी बोली के गद्य में अनु- 
बाद डा० वासुदेव शरण अग्नवाल कर रहे हैं। खड़ी बोली में 
थोड़ा सा अंश श्री राधाकृष्णदास ने किया था और वह पद्मावत _ 
खंड की वार्तिक कौमुदी नामक से आगरा से सन्‌ १८८२ इ० में 
प्रकाशित भी हुआ था । फ्रेंच भाषा में इसके कुछ भागों का अनुवाद 
श्री पेती महोदय ने किया था | वह पेरिस से १८५६ इ० में प्रकाशित 
हुआ था । द 


... मूल पद्मावती के कई संस्करण भी प्रकाशित हुए हैं। प्रस्तुत 
लेखक ने जायसी ग्रंथावली द्वितीय संस्करण का पाठ सर्वोत्तम 
माना है एवं उसका ही उपयोग किया है । परन्तु यहां पर यह स्पष्ट 
-कर देना वह अपना कतेव्य समझता है कि जिन हस्तलिखित ग्रतियों 
'को उसने देखा है उनको देखते हुए वह जायसी ग्रन्थावली के पाठ 
को विशेष वैज्ञानिक नहीं मानता। पद्मावती एक अच्छे संस्करण 
की आऐेज्ञा रखती है। संक्षेप में पद्मावती की कहानी इस प्रकार हैः-- 


६४४ में प्रकाशित हुआ है 
२. डा० वाछुदेव शरण अग्रवाल एम. छ., पी. एच-डी., डी. लिट., अध्यक्ष, 
म्यूजियम ओऔफ सैंटल एशियन एन्टिव्किटीज, दिल्ली... 


३. केट्लाग्ज ओफ दि हिंदी, पंजाबी, सिन्धी एंड पश्तो प्रेन्टेड बुक्स इन दि 
लाओबेरी ओफ दि ब्ूटिश म्यूजियम (१८६३) १० १०३ 


नजर 


जड, भेहाँ 
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सिंहलगढ़ के राजा गंधवेसेन और रानी चंपावती के एक संतानः ' 
हुईं। उसका नाम पद्मावती रखा गया। पद्मावती अत्यन्त सुन्दर. । 
थी। पाँच वर्ष की आयु श्राप्त करने पर उसने (पढ़ना प्रारंभ किया।._ 
पढ़ने में वह बहुत दत्त थी । जब वह बारह वर्ष की हो गई तो सात... 
खंड वाले महल में उसे अलग वास-स्थान दिया! गया। उसकी अग-- 
शित सखियाँ थीं और उसके पाप्त एक तोता था। तोते का नाम: 
हीरामन था। वह महापंडित था और बेद शास्त्र पढ़ा था। गंधसेनः 
_-को अपने वैभव का बड़ा गण था। इस कारण वह पद्मावती का: . 
विवाह किसी से नहीं करता था। एक दिन मदन संतप्त होकर 
पद्मावती ने हीरामन से कहा--हीगमन सुनो, दिन-दिन मुभकोः 
मदन अधिक पताता है। पिता मेरा विवाह नहीं करवाते और डर 
के मारे माँ भी कुछ नहीं कह सकतीं । देश-देश के बर मेरे लिए- 
आते हैं; परन्तु पिता उनकी ओर आँख उठा कर भी नहीं देखते ।? - 
हीरामन ने कहा--“यदि तुम्हारी आज्ञा है तो देश-देशांतर घूमकर 
में तुम्हारे योग्य वर खोजूंगा। जब तक में लौटकर नहीं आता,. 
तब तक धेये धारण करो ।' कोई दुजेन इस बात को सुन रहा था । 
उसने राजा से सारी बात कह दी। राजा ने सुए को मार डालने की 
..._ आज्ञा दी। परन्तु जब तक मारनेवाले वहाँ तक आ सके, रानी ने 
.. उसे छिपा दिया । नौकर कह-सुन कर लौट गए; परन्तु हीरामन ने 
... ऊहा--रानी, यदि तुम्हारी आज्ञा हो तो अब वन जाऊँ। जब राजा 
. नाराज़ हो गए हैं तो यहाँ रहने में कुशल नहीं ।” रानी ने उसे उड़ 
जाने दिया । हक हो 
...__ ६ मन उड़ गया। वह जंगल में गया | वहाँ पर उसे बहुत से 
... भक्ती मिले। उन्होंने उसका बड़ा आदर किया। वह उनके साथ बड़े 
. सुख से रहने लगा। 2 कक 0 पक 3 
.._ एक दिन वहाँ एक व्याध आया। हीरामन उसके जाल में फेस 


.. गया । बहेलिए ने उसे अपने भावे में रख लिया और ले गया। 
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चित्तौड़ में चित्रसेन नामक राजा राज्य करता था। उस के एक 
युत्न उत्पन्न हुआ, जिसका नाम रज्लसेन रखा गया। ज्यातिषियों ने 
उसके जन्म लेते ही उसे बतलाया कि थह बड़ां सोमाग्यवान है। यह 
पद्मावती से विवाह करेगा और सिंहलद्टीप में जाकर सिद्ध बनेगा । 

चित्तौड़ का एक बनिया सिंहलद्वीप व्यापार करने के लिए गया। 
एक गरीब ब्राह्मण भी किसी से ऋण लेकर उस बनिए के साथ 
गया । सिंहल दीप में जाकर उस ब्राह्मण ने देखा कि वहाँ बहुत बड़ा 
बाजार लगा हुआ है और सभी चीजें हँखे दामों की हैं । इस कारण 
वह बड़ा निराश हो उठा । इतने में वह व्याधा हीरामन को ले 
आया। ब्राह्मण उसके सोने जैसे रंग को देखकर विमोहित हो 
'डठा । उसने तोते से पूछा--तुम में गुण भी है या तू निरगुन ही 
है! हीरामन ने उत्तर दिया--में ब्राह्मण और पंडित दोनों हूँ । जब 
इस पिजड़े के बाहर था तो मेरे पास सभी गुण थे; परन्तु जब बंदी 
बना हुआ हूँ, तब तो कोई भी गुण नहीं है ।! ब्राह्मण ने उसे खरीद 
लिया और चित्तोड़ ले आया । 


चित्तोड़ के राजा चित्रसेन की मृत्यु हो चुकी थी ओर रत्नसेन 
गद्दी पर बैठा था। उसके दरबार में एक दिन यह बात चली कि 
. असिंहल से कुछ बनिए आए हैं, वे विचित्र-विचित्र वस्तुएँ लाए हैं, 
जिनमें एक ब्राह्मण एक अत्यन्त सन्दर तोता लाया है। राजा ने 
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अपने नोकरों को भेजकर पंडित को बुलवाया। द्रबार में आकर 


हीरामन ने कहा मेरा नाम हीरामन है, में तुम्हारी भेंट पद्मावती से. 
“करवा दूँगा और वहीं पर तुम्हारी सेवा करूँगा। रत्नसेन ने यह 
 >सनकर उसे मोल ले लिया। 
थोड़े दिन बीतने पर एक दिन राजा शिकार खेलने गए हुए थे, 
“नागमती जो कि रत्नसेन की पटरानी थी, ने हीरांमन से पूछा, "मेरे. 
स्वामी के प्रिय, यह बतलाओ. कि कया मुझसे अधिक सुन्दर भी कोई 
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स्री तुमने इस संसार में देखी है ? क्या तुम्हारे सिंहलद्वीप की पद्मिनी ._ ॥न्‍ 

सियां मु से अधिक सुन्दर हैं ९! पद्मावती के हे रूप का स्मरण कर... 

हीरामन हँसा और बोला, वास्तव में सुन्दर वह है जिसे उसका प्रिय _ 

प्यार करे । और यदि वैसे पूछती हो तो सिहल की पश्चिनियों और 

तुम में कोई भी तुलना नहीं है | तुम में और उन में दिन और रात 

का अन्तर है।व सोने की बनी हैं ओर सुगन्ध से भरी हुई हैं ?. 

नागमती ने जब यह उत्तर घना तो उसे बड़ी चिन्ता यह हुई कि. 

ख्नसेन से यह तोता अगर यह बात कह देगा तो वह उसे छोड़कर 

सिंहल की ओर उसे प्राप्त करने के लिए चल देगा | इंस कारण 

उसने अपनी धाय को वह तोता मार डालने के लिए दे दिया । घाय- 

उसे ले गई। यह सोचकर कि यह तोता राजा का प्यारा है और 

जिसे खामी चाहता हो उसे मारना नहीं चाहिए उसने उसे न मारा: 

और छिपा लिया। जब स्नसेन शिकार खेलकर लोटे तो उन्होंने 

हीरामन की खोज की । नागमती ने सभी बात सच सच बतला दी।. 

राजा को इस पर बड़ा क्रोध आया । नागमती घाय के पास दोड़ी 

हुई गई। धाय ने तोता दे दिया। रानी ने वह तोता राजाको..... 
लाकर देदिया।.. क्‍ या 

 शाजा नेतोतेसे सत्यबात पूछी।तोते ने सिहल की बड़ी... 
अ्शंसा करते हुए गंघगेसेन का परिचय दिया और कहा कि उसकी 
.. कन्या पद्मावती अत्यन्त सुंदर है। राजा ने ज्यों ही यह सुना उस. 

. के मन में प्रेम जाग गया। उसने उस का नखशिख पूछा । ः 
..... हीरामन ने कहा; “राजा, उसका झूंगार का क्‍या वरणणन करूं ९. 
...._ वह उसी पर शोभा देता है। उसके बाल कस्तूरी रंग के घुघराले हैं। 
.._ मांग लाल रंग की है और ललाट द्वितीया के चांद की तरह है। इसी 
.. अकार हीरामन ने उसका सारा नखशिख बताया।..... 
.....॑._ राजा इस नखशिख को सुनते ही मुस्का गया। वह बेहोश होः 
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गया । उसके मुख से बस त्राहि त्राहि का शब्द भर निकलता था |. 
राजा के कुटुम्बी-परिजन सभी आ गए । परन्तु किसी की भी. 
समम में कुछ नहीं आता था । जब राजा को होश आया तो वह _ 
रोने लगा । सब ने उसे समझाया । परन्तु उसकी समझ में कुछ भी 
नहीं आया । हीरामन ने भी समम्काया, “राजा, मन में धैये धरों और 
विचार करो। प्रीति करना अत्यन्त कठिन है। वह सिंहल का पथ : 
आअगम है । वहाँ जाना बड़ा कठिन है । वहाँ जोगी संन्‍्यासी ही जा 
पात हें । तम भागी व्याक्त हा, तम्हारा वहां जाना अत्यन्त कांठन: : 
है |! राजा ने ज्योंही यह बात सुनी, वह जाग सा पड़ा । उसने शीघ्र . 
ही सिहल यात्रा का निश्चय कर लिया । 


राजा ने राज्य छोड़ दिया और वह जोगी हो गया और चल 
दिया । रत्नसेन सात समुद्र पार करके सिहलद्वीप पहुँच गया । हीरा- - 
मन उसे एक जगह टिकाकर पद्मावती के पास गया। पद्मावती : 
काम से तड़प रही थी । 
.. इसी व्यथा के. बीच हीरामन पहुँच गया । पद्मावती को ऐसा 
लगा मानो उस में प्राण आ गए हों। रानी उसे गले से लगाकर 
रोई और उसने कुशल पूछी । हीरामन बोला, “रानी, तुम युग युगों 
तक जीती रहो । में यहाँ से वन में उड़कर गया । वहाँ पर एक . 
व्याध ने मुझे पकड़ लिया और एक ब्राह्मण के हाथों में बेच दिया । 
ब्राह्मण मुझे जंबूद्वीप ले गया। वहाँ चित्रसन का पुत्र रन्नसेन 
चित्तोड़ में राज्य कर रहा था। वह देश बड़ा ही वैभववान एवं 
सुंदर है। रत्नसेन में बत्तीसों शुभ लक्षण हैं। उसने मुझे ले लिया।-- 
उसे देखकर मेरी इच्छा हुईं कि वह तुम्हारे योग्य है, इस कारण 
तुम्हारा वर्णन मेंने उससे किया | तुम्हारा वणन सुनते ही उसके 
अन्दर प्रेम की चिनगी पड़ गई | वह तुम्हारे लिए राज्य छोड़कर 
भिखारी हो गया। वह सोलह हजार चेलों के साथ योगी बनकर : 
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आया है और महादेव की मदी में है।! यह सुनकर पद्मावती के... 


समन में अभिमान हुआ । जोगी से प्रेम करने को वह अपमान सम- 
-मती थी। हीरामन फिर बोला, 'रानी, तुम्हारे विरह में उसने 
अपनी कंचन जैसी काया जलाकर भस्म कर दी है ।' यह सुनकर... 
रानी के मन में दया उत्पन्न हुई ओर काम भी जागा । वह बोली, 
“यदि वह योगी अब मर जाएगा तो यह हत्या अब मुझे ही लगेगी। 


अब में बसंत पूजा के बहाने वहाँ जाकर उससे मिल्मृंगी |! यह 


-सुनकर हीरामन प्रसन्न वदन वहाँ से डड़कर रल्लसेन के पास गया... 


और पद्मावती का संदेश उसने उसे सुना दिया । 


बसंत की श्री पंचमी को पद्मावती महादेव की पूजा के लिए... 
“सखियों के साथ वहाँ गई । पद्मावती ने महादेव की पूजा करते हुए... 
“कहा, देवता, मेरी सारी सखियों का विवाह हो गया है, परन्तु 
अभी तक मेरे लिए वर नहीं मिलता । मेरी इच्छा पूरी करो और... 
"मुझे एक वर मिला दो! इसी समय एक सखी हँसकर बोली, 
“रानी, यह तमाशा तो देखो पूर्व द्वार पर बहुत से योगी आए... 
हुए हैं। उनमें एक गुर कहलाता है वह बत्तीस लक्षण युक्त राज... 
कुमार प्रतीत होता है।! यह सुनकर पद्मावती वहाँ गईं। उसको. 


“देखते ही राजा बेहोश हो गया। पद्मावती ने उसके दारीर पर चन्दन 


... -लगाया। एक क्षण के लिए तो राजा अवश्य जागा परन्तु शीघ्र... 


. ही ठण्डक पाकर और गहरी नींद में सो गया। तब रानी पद्मावती... 
“ने उसके हृदय पर चन्दन से यह लिखा कि जोगी, तू भीख लेना . 
नहीं सीखा है। जब घड़ी आई तब तू सो गया | यह लिखकर... 


.. “पद्मावती लौट गई। रात में उसने खप्न में देखा कि चन्द्रमा का. 








.. डदय पूवे से हुआ और सूये का पश्चिम से | फिर सूर्य चाँद के पास... 


.... "चला आया और चोद और सूथ दोनों का मिलन हो गया है । छोर. 
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जहनुमान ते लंका छूट ली। सखियों से जागने पर उसने सपने का 
अथ पूछा । सखियों ने कहा कि तुम्हें बर प्राप्त होने वाला है । 
पद्मावती के चले जाने पर र्लसेन जागा। वह पद्मावती को 
जाया हुआ देखकर रोने लगा और जल मरने का निश्चय करने 
“लगा । 
... उसी समय वहाँ पर महादेव एवं पावती पहुँच गए। उन्होंने 
(चिता देखकर रल्लसेन से आत्महत्या और योग नष्ट करने का कारण 
पूछा । राजा ने संक्षेप में अपनी व्यथा बतलाई । पावेती के हृदय में 
उसे सुनकर दया आ गईं । वह अप्सरा के समान सुंदर रूप धारण 
'कर बोली, “राजकुमार, मेरी बात सुनो । मुझ जैसी सुंदर और कोई 
ख्री नहीं है। इन्द्र ने मुझे तुम्हारे पास भेज दिया है । यदि पद्मावती गई 
तो जाने दो । तुम्हें अपसरा मिल गई । रह्लसेन ने कहा, 'भेरा प्रेम 
तो एक से है, दूसरे से मुझे कुछ भी मतलब नहीं है।' तब 
गौरी ने महेश से कहा, “इसका श्रेम सचमुच बड़ा गहरा है । तुम 
इसकी रक्षा करो |! इतने में रह्नसेन को महादेव का वास्तविक रूप 
ज्ञात हो गया । वह रोने लगा। उस को -ढाढृस बँधाते हुए महादेव 
ने कहा, 'रोओं मत । जैसा तुम्हारा शरीर नो पोरी का है उसी 
प्रकार यह गढ़ भी है। दसवें ढ्वार तक इसमें भी चढ़ना पड़ेगा | जो 
'इृष्टि को उलटकर लगाता है, वही उसे देख पाता है । वहाँ वही जा 
आखकता है! 
: ' इस सिद्धि गुटका को पाकर राजा एकाएक महल में घुस पड़ा-। 
। गंधंवेसेन को खबर मिली । उसने अपने नौकर भेजे | नोकरों से 
'रल्लसेन ने कहा कि राज[ की कन्या पद्मावती का भिखारी में हूँ । यदि 
बह मुझे दे दी जाए तो में लौट जाऊँगा। नौकरों ने यह बात राजा 
गंधब्रेसेन से कही । .गंधवेसेन को यह सुनकर बड़ा क्रोध हुआ,। 
रत्नसेन उत्तर की-प्रतीक्षा, में दिन बिताने लगा | उसने एक. पन्न 
है; 
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हीरामन के हाथ पद्मावती के पास भेजा। पद्मावती ने उत्तर के रूप... 





में अपने प्रेम की दृढ़ता का संदेश भेजा । पद्मावती का संदेश सुन- 


कर रह्नसेन प्रसन्न-सा हो उठा । का 

गंधवेसेन ने अपने मंत्रियों की सलाह लीं। सब ने रह्लसेन को... 
बंदी बनाने की सलाह दी । वह बंदी बना लिया .गया। इधर पद्मा- 
बती बड़ी दुखी थी | वह एक बार बेहोश हो गईं । होरामन सुआ 
वहाँ पर लाया गया । उसकी आवाज सुनकर उसे होश आया। 
ओर पद्मावती ने एक संदेश रह्नसेन के लिय भेजा । 


रत्नसेन बंदी बनाकर गंधवेसेन के पास लाया गया । वहाँपर 


गंधवेसेन के पूछने पर उसने अपनी व्यथा सच सच बतला दी । इसे 


सुनकर महादेव का आसन भी डोल उठा। महादेव ओर पावेती 
भाट-भाटिन का रूप धरकर वहाँ आए। रह्लसेन आसन जमाए.._ 
'पद्मावती-पद्मावती! जप रहा था । इतने में सुए ने आकर पद्मावती 


का संदेश सुनाया। महादेव भी आगे बढ़े। उन्होंने राजा को समझाया... 
ओर रज्नलसेन का सच्चा परिचय दिया। हीरामन ने भी साक्षी दी। 
तब विवाह का निश्चय कर रलह्लसेन का तिलक किया गया और 
विवाह हो गया। आर 
..._ उधर नागमती के दिन रह्नसेन के विरह में बड़े दुख में बीत. 
रहे थे । हि 
नागमती रोती फिर रही थी । एक दिन आधी रात के समय 
_ एक पंछी को उस पर दया आ गई। उस ने उस की कथा पूछी। 
. नागमती ने अपने विरह की कहानी उसे सुनाते हुए उससे रत्नसेन 
के पास तक उसका संदेश ले जाने की प्राथेना की। पंछी ने उसे 
: खीकार कर लिया। 4 
. पंछी संदेश को लेकर चला। सिंहल में बड़ी आग उठी । सब 
जगह आग लगी हुई देखकर सारे पंछी तीर के एक वृक्ष पर आ 
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कर बैठ गए। उसी पेड़ के नीचे रत्नसेल जो कि वहाँ शिकार खेलने 
आये थे, बेठ गए। यह पंछी भी उसी पेड़ पर जाकर बैठा। 
उन पक्षियों में आएस में बाते होने लगीं । इस पंछी ने अपना परि- 
चय दिया ओर नागमती की कथा पंछियों को सुनाई । राजा नीचे 
बैठा सब कुछ सुन रहा था । उसने पंछी से फिर सारी बात पूछी । 
ओर कहा, 'पंछी, मेरी आँख सदा नागमती की राह पर ही लगी 
रहती है परंतु कोई भी आकर उसका संदेश नहीं सनाता |! पंछी 
ने नागमती की विरह कथा फिर कह सनाई ओर वह उड़कर चला 
गया। रह्लसेन उसे पुकारता रह गया परंतु वह न लौटा । रह्नसेन 
को अब चित्तौड़ की याद आ गईं | वह एक बरस तक चितौड़ को 
भूला हुआ था | वह उदास रहने लगा। गंधवेसेन उसे डदास देख 
कर उसके पास आथा और बोला, “तुम मेरे प्राणों के समान हो, 
तुम्हें मेने अपनी आँखों में रहने को जगह दी । यदि तुम्हीं उदास 
हो जाओगे तो यह महल किसका होकर रहेगा ९! 

र्नसेन ने हाथ जोड़कर स्तुति करते हुए कहा, 'में कांच था, 
आपने ही मुझे कंचन बना दिया है। परंतु आज मेरा परेवा पत्र ले 
कर आया है। मेरा राज्य मेरा भाई लिए ले रहा है | उधर दिल्‍ली 
सुल्तान भी हमला करने वाला है । इस कारण मुझे विदा दी जाए।! 
गंधवंसेन ने रह्लससेन की बात मान ली । सुमुहूते में वह वहाँ से अंग- 
णित द्रव्य लेकर र्नसेन पद्मावती के साथ चला।.. 

समुद्र में जब कि आधा रास्ता भी तय नहीं हो पाया था, एक 
बड़ी जोर की आंधी उठी । इसमें राजा के जहाज अपना रास्ता 
भूल गए । विभीषण का एक केवट राक्षस मछलियों का शिकार 
करते करते वहाँ आ गया था। राजा ने आफ़त में पड़कर उससे 
अपना जहाज़ ठीक रास्ते पर लगा देने की प्रार्थना की । राक्षस ने 
कपट रूप से उसे विनयपूर्वेक स्वीकार किया ओर उसे एक शअत्यंत 
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गहरे और भंवरों से भरे सागर में ले गया | वहाँ राजा का जहाज... 
डूब गया । हि 
बहते-बहते पद्मावती समुद्र तट पर लगी | वहाँ पर समुद्र की... 
बेटी जिसका नाम लक्ष्मी था, खेल रही थीं। उसने पद्मावती को. 
देखा और वह उसे होश में लाई । होश में आने पर पद्मावती ने पूछा 
कि वह कहाँ है और रह्नलसेन कहाँ है ? लक्ष्मी ने कहा, 'में तुम्हारे. 
प्रिय को नहीं जानती। मैंने तुम्हें तो किनारे पर ही पाया है॥ 
पद्मावती यह सनकर सती होने के यत्न करने लगी। लक्ष्मी ने उसे 
समझाया और रत्नसेन को ढूँढने का आश्वासन दिया | उसने अपने... 
पिता से सबबात कही। पिता ने पुत्री को आश्वासन दिया। 
आश्वासन पाकर लक्ष्मी समुद्र तट पर जाकर बैठ गई । वहाँ पर... 
रत्नसेन आया । उसने अपने को पद्मावती बतलाया। परंतु र्नसेन 
ने उसे पहिचान लिया, वह पद्मावती न थी। तब लक्ष्मी उसे पद्मावती... 
के पास ले गई । बिछुड़े हुए प्रेमी मिल गए । वहाँ से वे जगन्नाथपुरी 
होते हुए अपने देश की ओर बढ़े । 
जब राजा चित्तौड़ के निकट पहुँच गया तो नागमतती को बड़ी 
प्रसन्‍नता हुईं। परन्तु पद्मावती को देखकर उसमें सपत्नी की 
.. ैष्यों जाग उठी । उसने उसे दूसरे महल में उतारा | दिन भर राजा... 
. दान-पुण्य करता रहा। रात में वह नागमती से मिला | नागमती का... 
जीवन फिर हरा भरा हा उठा । 
. न्ञागमती को प्रसन्‍न देखकर पद्मावती के हृदय में इंष्यों उत्पन्न... 
हुई । वह एक दिन नागमती से लड़ गई। दोनों में हाथापाई होने 
.. _लगी। जब रक्नसेन ने यह सुना तो यह वहाँ पहुँचा। उसने सम- 
..... 'भाया--तुम दोनों का प्रिय में हूँ। जिस प्रकार रात दिन दोनों... 
.. “बराबर होते हैं उसी प्रकार तुम मेरे लिए हो । दोनों रानियाँ यह | 
. सुनकर संतुष्ट हो गई । पक ये की 




















.. ज्ञागमती के नागसेन ओर पद्मावती के पद्मसेन नाम के पुत्र 
हुए । ज्योतिषियों ने बतलाया कि दोनों बड़े भाग्यवान हैं। .. . 
». रश्ह्लसेन के दरबार में राघव चेतन नाम का एक बड़ा पंडित थां.॥ 

उसे यक्षिणी इष्ट थी। एक दिन अमावस थी। राजा ने पूछा, 'दूज 
कब है ? राघव के मुँह से निकला--“आज' पंडितों ने कहा-- 
“भहाराज कल है ।? इस पर विवाद उठा । शाम को राघव ने यत्षिणी 
के बल से चाँद दिखला दिया। उस समय तो राजा ने बात मान 
ली। दूसरे दिन फिर द्वितीया का चाँद दिखलाई पड़ा। राजा को 
राघव चेतन पर बड़ा क्रोध आया। उसने राघव चेतन को अपने 
राज्य से बाहुर निकल जाने की आज्ञा दी । 

जब पद्मावती ने यह सना तो उसे बड़ी चिन्ता हुई | ऐसा गुनी 
आदमी निकाला जा रहा था, यह उसे अच्छा नहीं लग रहा था। 
वह झमरोखे पर आइ | उसीके नीचे से राघव चेतन जा रहा था | 
उसने पद्मावती की ओर देखा | पद्मावती ने अपना एक कंगन उतार 
कर उसकी ओर फेंका और मुस्कुरा दिया। राघव चेतन उसे देख 
कर बेहोश हो गया। सखियाँ उसे होश में लाई' | वह उस कंगन 
को लेकर चला गया। 

वह दिल्‍ली गया। दुनिया रूपी दूध में दिल्‍ली मलाई की तरह 
थी। वहाँ वह अलाउद्दीन से मिला और उसने पद्मिनी के सौन्दर्य 
को चचा की । अलाउद्दीन ने कहा, 'ऐसी पद्मिनी स्लियाँ कहाँ मिलती _ 
हैं ?! उसने कहा, 'ये इस जंबूदीप में नहीं मिलतीं। ये सिंहलद्दीप 
में मि 

फिर उसने र॒त्नसेन की पद्मावती का नखशिख वर्णन किया ॥ 
उसे सनकर शाह चेतना खो उठा। जब उसे होश हआ तो 
'उसने पद्मावती को शीघ्र भेज दने के लिए रत्नसेन के पास एक पत्र 
अपने दूत द्वारा भेजा और राघव चेतन को धन एवं सम्मान दिया ॥ 
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जब रत्नसेन ने वह पत्र पढ़ा तो वह अति क्रोधित हुआ । उसने ! 
दूत को थों ही लौटा दिया | दूत लौटकर अलाउद्दीन के पास गया। 
दोनों ओर युद्ध की तंयारियाँ पूरी तरह से होने लगीं। अलाउद्दीन 


चत्तीड़ की ओर बढ़ा। 


.. अलाउद्दीन चित्तौड़ पहुँचा | बड़ा घमासान युद्ध हआ | सौनसो 
सन के गोले रत्नसेन के गढ़ पर गिरते थे परंतु वह डटा हुआ था। 
'उसने अपने भोग विलास को भी नहीं छोड़ा ? एक दिन एक 
बैश्या को अलाउद्दीन के पक्ष के एक व्यक्ति ने तीर मार दिया। वह 


मर गई । इससे राजपूर्तों को बड़ा क्रोध आया। वे जी ज्ञान से लड़ने . 


लगे । कई वर्षों तक यह युद्ध चलता रहा। अलाउद्दीन को खबर 
मिली की दिल्‍ली पर लोग हमला करनेवाले हैं। उसने यह भी .. 
सोचा कि अगर वह इस समय चित्तोड़ जीतेगा तो पद्मावती जल. 
कर सती हो जाएगी। इस बार संधि करना उसे उच्चित दिखाई पड़ा। ._ 

अलाउद्दीन ने अपना दूत रत्नसेन के पास भेजा। हाते यह 


रखी थी कि रत्नसेन पद्मावती न दे और साथ ही साथ चंदेरी भी 


लेले परन्तु समुद्र न उस जा पाँच रत्न दिए थे, उन्हें दे दे । राजा ने यो 
इसे खीकार कर लिया। दूसरे दिन अलाउदीन रत्नसेन के यहाँ प्रीति _ 


भोज के लिए गया । 
33. क्‍ राजा ने बड़े अच्छे व्यजन बनवाए थे । 


बादशाह ने भोजन किया और वह चित्तौड़ गढ़ देखने लगा। . 


 देखते-देखते वह रनिवास पहुँचा वहाँ पर रत्नसेन की दासियाँ थीं। 


. अलाउद्दीन ने उनको खरूपवान देखकर सममा कि इन्हीं में कोई 
'पंद्यावती है। उसने राघवचेतन से पूछा। राघव ने उसे बतलाया 


. कि वे तो दासियाँ है, पद्मावती नहीं 


भोज के पश्चात गोरा बादल ने र्नसेन को समझाया कि 


... अलाउद्दीन का विश्वास करना उचित नहीं है । परन्तु रत्नसेन ने 
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बात न मानी । एक जगह बैठकर वह अलाउद्दीन के साथ शतरंज 
खेलने लगा । वहाँ पर एक बड़ा दपंण रखा था । दर्पण में एकाएक 
पद्मावती का प्रतिविम्ब दिखलाई पड़ा । अलाउद्दीन उसे देखते ही 
बेहोश हो गया । 

. जब अलाइडद्दीन हाश में आया तो राजा उसे अपने गढ़ के दर- 
वाजे तक पहुँचाने आया । दरवाजे पर आते ही अलाउद्दीन ने उसे 
बाँध लिया और दिल्ली ले गया । 


कुंभलनैर का राजा देवपाल रत्लसेन का श्र था। जब उसने 
यह सुना तो उसने पद्मावती को फुसलाने के लिए अपनी दूती भेजी । 
परंतु पद्मावती का रत्नसेन से इतना दृढ़ प्रेम था कि उसने दूती को 
अपमानित कर निकाल दिया । क्‍ 

बादशाह अलाउद्दीन ने भी एक वेश्या को दूती बनाकर भेजा 
परंतु वह भी पद्मावती को फुसलाने में असफल रही । 

पद्मावती अपने चारों ओर यह जाल बिछता हुआ देखकर 
गोरा बादल के पास गई और उनसे अपनी व्यथा सनाई। गोरा 
ओर बादल दोनों को दया आ गई । उन्होंने रत्नसेन को छुड़ा लाने 
का वचन दिया । 

बादल का उसी दिन गोना आयाथा । माँ ने उसे जाने से 
रोका । परंतु वह न साना । पत्नी ने भी रोका परंतु उसने अनसनी 
कर दी वह चला गया । 

सोलह सो पालकियाँ सवारी गई । उनमें हथियारों से लेस 
राजपूत सरदार बैठाए गए । उनमें एक पालकी पद्मावती की भी 
“बनी । उसमें एक लोहार बैठाया गया । इन पालकियों के साथ 
गोरा-बादल यह कहते हुए चले कि पद्मावती अलाउद्दीन के पास 
ज्ञा रही है 

वे दिल्ली पहुँचे ओर अलाउद्दीन से प्रार्थना के ख्वर में बोले कि 

















हा हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य ९२६ 


पद्मावती कह रही है, में तो दिल्ली आ गई हूँ परतु मेरे पास चित्तौर क्‍ 
की कुंजियां हैं। यदि आप की आज्ञा हो तो उसे रज्लसेन को सौंफ 
दूँ! अलाउद्दीन ने इसे खीकार कर लिया। वह लोहार वाला 
विमान रह्लसेन के पास गया। उस लुहार ने रत्लसेन के बंधन काट 
दिए और बादल उसे लेकर चित्तौड़ की ओर भागा | गोरा और 
अलाउद्दीन को सेना में वहीं पर युद्ध होने लगा । इस युद्ध में गाय 
का सत्य हां गई । ह 


र्लसेन चित्तोड़ आकर पद्मावती से मिला | पद्मावती ने बादल 


की भुजाओं की पूजा की । रात में पद्मावती ने देवपाल की बात. 


रत्नसेन से कही । क्‍ हा 
देवपाल की चाल सुनकर रह्लसेन को बड़ा क्रोध आया | वह. 
उससे लड़ने चल पड़ा। युद्ध में रन्लसेन को देवपाल ने मार डाला। 
र्नसेन की मृत्यु पर गढ़ बादल को सौंप दिया गया। क्‍ 
पद्मावती एवं नागमती भी राजा के साथ सती हो गई । उन... 
के सती होने के बाद अलाउद्दोन ने चित्तौड़ पर हमला किया। 
बादल लड़ा परन्तु हार गया । सारी ख्वियाँ जौहर में जल गई और 
पुरुष संग्राम में खेत रहे | चित्तौड़ पर मुसलमानों का अधिकार हो 
. गया। अलाउद्दीन पद्मावती को न पा सका । 


द ४. चित्रावली--उसमान गाजीपुरी ने यह काव्य १६१३ इ० 
. में लिखा था । इसकी केवल दो हस्तलिखित प्रतियां उपलब्ध होः- 
.._ सकी थीं ओर उनके आधार पर चित्रावली का एक संस्करण काशी 


.. 3-चित्रावली (१६३२ ) ना० प्र० काशी, पृष्ठ १४ 
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नागरी प्रचारिणी सभा ने प्रकाशित किया था । प्रस्तुत लेखक ने. 
उसका ही उपयोग अपने अध्ययन के लिये किया है। संक्षेप में: 
चित्रावली की कहानी इस प्रकार है 


१. वही भूमिका । सभा की खोज रिपोर्ट में एक पोथी का विवरण दिया 


गया हैं ; चित्रावली ए6786. 5प7नब्राा06-00प्रगातए स्ाक्षते०. 9890०५- 
[,७००९५-३05. 526--9$ >< 75 700॥68. 4_+7968., ]8 00 8 9888० 
छिद्धाएए-3508 90895... 39ए76छ६708-ए8७79 00, |7०0४एछी5०65 
86७7678[]ए7 60766. -(7978०4९७॥-९७१00]., 7]206 0०7 0690/6-- 
[॥77%7ए 0 ६798 (०६४०]७ 0 3902/99. 


पुस्तक की पुष्पिका भी इस नोटिस में दी गई है; 

इति आ चित्रावली कथा संपुरन जो देखा सो लिखा पंडित जन सो विनतीः 
हमारी भुला लीजियो संभारी । पोथी हजारी अजबसिंह जी ने लिखाया । साकिन-- 
चिनार गढ़ दूध बहेलिए दसखत फकीरचंद के हाथ का वोतन कड़े मानिक पुर: 
शोभ ओ वास्तव काएथ दूसेरे ॥ १ ॥। 

संबत्‌ १८०२ मिती सावन सुदी १५ रोज सोमवार को पोथी तैयार हुआ । 
पोथी चित्रावली लिखाया हजारी अजबसिंह ने खोम खास बहेलिया, वोतन चिनार-- 
गढ़ पातसा महमंदसाह सन्‌ २८ अजीमाबाद में पोथी लिखाया। अजीमाबाद के: 
सवा नवाब जैनदी अहमदखां जी के अमल मो लिखा गया दसखत फकीरचंद' 
कायथ के हाथ का बोतन कड़े मानिकपर के वासिन्दे । १ ॥ पोथी मो पैसे लगे 
रुपेया एक सो एक १०१ सिया मोसोवर श्रो लिखाई ओ कागज श्रो रोसनाई ओ- 
जिल्द साज ॥ १॥। द 
:.. इसे पोथी के अतिरिक्त एक दूसरी पोथी का भी आधार श्री जगमाहन वर्मा: 
ने लिया था। उसका विवरण उन्होंने अपनी प्रकाशित चित्नाबली में नहीं के 
बराबर दिया हे । वे लिखते हैं-“इस ग्रन्थ के सम्पादन और संशोधन में मुझे रम«- 
जान उपनाम पोथी मियां की उदूँ प्रति से बडी सहायता मिली जिसंक लिए में: 
उसका बड़ा इृतश्ञ हूं । 








रा 
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सैपाल के राजा घरनीधर पंवार के कोई पुत्र नहीं था। बढ़े... 


कठिन ब्रत पालन करने के पश्चात उसझे पुत्र हुआ । उसका नाम 


उसने सजान रखा । सजान एक दिन आखेट खेलने गया था। वहां 


पर वह राह भूल गया। अंत में राह ढूंढत ढूंढते थककर 
एक देव की मढी में जाऋर सो गया | देव ने आकर उसको रक्ा 


करना अपना धरम समझा । वह देव अपने एक साथी के साथ रूप... 
नगर की राजकुमारी चित्रावल्ली की वर्ष गांठ का उत्सव देखने के _ 


लिए गया और अपने साथ स॒जान को भी लेता गया । वहाँ कोई 
दूसरा उपयुक्त स्थान न पाकर सुजान को देव ने राजकुमारी चित्रा- 


बली की चित्रसारी में सला दिया और खबर उत्सव देखने लगा। 


कुमार की नींद खुली । उसने अपने को एक विचित्र स्थान पर 
'पाया । उसने दीव।ल पर राजकुमारी का चित्र टंगा देखा । वह 


“इतना सुन्दर था कि वह उस पर आखक्त हो गया। उसने वहीं पर. 
अपना एक चित्र बनाया और उस चित्र के निकट ही टांग दिया... 


ओर सो गया। उत्सव समाप्त होने पर देव सजान को वहाँ से उठा 
लाए ओर लाकर उसे फिर उसी मढ़ी में रख दिया । जागने पर उसे 


यह घटना खप्न सी मालूम पड़ी । पर अपने हाथ में रंग लगा देख... 
कर उसके मन में घटना के सत्य होने का निश्चय हुआ और वह. 


चित्रावली के प्रेंम में विकल हो गया । 


स॒जान के पिता के आदर्मी सजान को खोजते खोजते वहाँ पर क्‍ 


_ आ पहुँचे और उसे अपने साथ ले गए । परंतु सजान वहां पर भी 
व्याकुल रहता था। अंत में अपने सहपाठी सबुद्धि नामक एक 


: ब्राह्मण के साथ वह फिर उसी मढ़ी में गया और उसने मंत्र तंत्र 


. जारी कर दिया। 


इधर उसका चित्र देख कुमारी भी आसक्त हो गई और उसमे 
अपने नपुंसक भ्र॒त्यों को जोगी के भेष में उसे ढूंढने के लिए भेजा । 
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शक नोकर इधर भी आ पहुँचा। इस बीच में चित्रावली की माँ 
हीरा से एक कुटीचर ने चित्रावली की शिकायत की । मां ने सजान 
न्‍का वह चित्र घुलवा दिया चित्रावली ने उस कुटीचर का सिर मंडवा 
कर उसे निकाल दिया । 


चित्रावली का भ्रृत्य जो सजान को पा गया था उसे रूप नगर 
वे आया। एक शिव मंदिर में सजान और चित्रावली मिले | 
परतु ठोक इंसी समय वह कुटीचर भी मिला | उसने राजकुमार को 
“अंधा कर दिया और डसे एक गुफा में डाल दिया। गुफा में एक 
अजगर ने उसे निगल लिया । परंतु राजकुमार विरह की ज्वाला में 
. इतना जल रहा था कि अजगर ने शीघ्र ही उसे डगल दिया। वहीं 
'पर एक वनमानुष ने राजकुमार की यह दशा देखी । उसे बड़ी 
दया लगी । उसने उसे एक अंजन दिया जिससे उसकी दृष्टि फिर 
ठीक हो गई। 
राजकुमार वन में घूम रहा था । वहाँ पर उसे एक हाथी ने 
पकड़ा । उस हाथी को एक पत्ती लेकर डड़ गया। हाथी ने अपने 
'प्राण संकट में पड़े देखकर उसे छोड़ दिया । वह एक जगह समुद्र तट 
पर जा गिरा । फिर वह घूमता हुआ सागरगढ़ नामक नगर में जा _ 
“पहुँचा । वहाँ वह सागरगढ़ की राजकुमारी की फुलवारी में बैठा 
हुआ विश्राम कर रहा था । राजकुमारी का नाम कौंलावती था । 
चह वहां आई ओर सजान के सौन्दर्य को देखकर मोहित हो गई । 
डसने जोगी जेवाने के बहाने से उसे अपने यहाँ बुलवाया और 
अपना हार चुपचाप उसके थाल में डाल दिया और चोरी के अप- 
राध में उसे पकडवा लियां । 
कौंलावती अत्यन्त सुन्दर थीं। एक राजा ने उसकी सौन्दये 
चचो सनकर सागरगढ़ पर चढ़ाई कर दी। परंतु सजान ने उसे 
हरा दिया । इस पर सागरगढ़ पति ने उसका विवाह कॉलावती से 
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करना चाहा । कौंलावती से चित्रावली मिलन तक अलग रहने की 
प्रतिज्ञा कवाकर उसने विवाह कर लिया । द 
. “चित्रावली ने अपने पहले वाले भ्रत्य को फिर भेजा। कुंवर 

कौंलावती को ले गिरिनार यात्रा के लिय गया था। वहां उसे योगीः 
मिला । योगी उसका समाचार लेकर रूपनगर गया। चित्रावली ने 
उसे एक पत्र दिया । पत्र लेकर वह सागरगढ़ गया और उसने योगी. 


बनकर धूनी जमाई । कुंवर योगी की प्रसिद्धि सुनकर उसके पास... 


गया। योगी ने उसे चित्रावल्ी का पत्र दिया । कुंवर रूपनगर उसके: 
साथ गया। |: 
योगी रूपनगर की सीमा पर उसे बैठाकर स्वयं चित्रावली के: 
पास गया । 
इसी समय एक पथिक ने सागरगढ़ ओर साहिन राजा के बीच 
हुए युद्ध की कहानी चित्रावली के पिता को सनाई। उस अपनी 


कन्या के विवाह की चिता यह सनकर हुई । राजा ने चार चितेरे 


राजकुमारों के चित्र लाने के लिये भेजे । किसी चेरी ने द्वपवश 
चित्रावली ओर सृजान के प्रणय की कहानी रानी से कह दी। 
स॒जान को सीमा पर बैठाकर जो दत चित्रावली के पास जा रहा 
था, रानी ने उसे मांग में ही पकड़वा लिया। इस प्रकार देर होने 
पर सुजान चित्रावली का नाम ले लेकर पागलों की नाई दोड़ने: 
 लगा। इसको सूचना राजा तक पहुँची | राजा ने अपयश के डर 
से इसे छिपाना चाहा । उसने एक हाथी चुपचाप सजान को मारने 
के लिये भेजा | कुमार ने उस हाथी को मारडाल्ा। . *. 


.. इतने में एक चितेरा सागरगढ़ से लौटा और उसने चित्रावली' 
. के पिता को उस राजकुमार का चिन्न दिखाया जिसने सोहिलगढ़ 
.. के राजा को मारा था। यह चित्र सुजान का ही निकला | इस पर 
. राजा ने चित्रावली और सुजान का विवाह कर दिया । 
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: कुछ दिनों के बाद कौंलावती ने विरह से संतप्त होकर हंस मित्र 
को दूत बनाकर भेजा । उसने कुंवर से भेंट की और कॉलावती 
का सन्देश कहा। कुमार ने अपने पिता और कौंलावती का स्मरण 
“कर रूप नगर से बिदा ली। वह सागरगढ़ आया । वहां से कोंला- 
वती को बिदा कराकर वह घर को लौटा । समुद्र में तृफान आ 
गया परन्तु किसी प्रकार वह घर लौट आया पिता ने आनन्द 
बधाई की । माता अन्धी हो गई थी, पुत्र के आगमन से हित हो 
_चघुनः उसके नेत्र खुल गए। राजा ने पुत्र को गद्दी पर बैठा दिया 
आर स्वयं भगवान का भजन करने लगा । कुमार अपनी रानियों 
>के साथ सुपूखवंक राज्य करने लगा । 

०, इन्द्रावती--नूर मुहम्मद सहरबदी ने १७४४ ई० में! यह 
“काव्य कालिजर के राजकुंवर तथा आगमपुर की इन्द्रावती की प्रेम 
कहानी को लेकर लिखा । इसका पृवोद्ध राय बहाबुर डा० श्याम 

-झुन्दरदास ने सम्पादित कर नागरी प्रचारिणी सभा काशी से 
. प्रकाशित किया था। किन्तु इसका उत्तराद्ध अभी तक अग्रकाशित 
'है। डाक्टर साहब ने इसके उत्तराद्ध की प्रतिलिपि करवा कर सभा 
में रख दी थी | इस प्रतिलिपि का आधार १९६० वि० की लिखी 
हुईं एक पोथी है। प्रस्तुत लेखक ने दक्त प्रकाशित पृवाद्धे तथा 
अप्रकाशित उत्तराद्ध की प्रतिलिपि का उपयोग किया है। जिस 
अति के आधार पर इस अन्थ के पूवाद्ध का सम्पादन तथा उत्तराद्धे 
“की प्रतिलिपि सुरक्षित की गई है उसका परिचय सभा की खोज 


१. इंद्रावती (१६०६ ) पु०४ 
“२. इद्रावती पृ० ३०४. हे 
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रिपीट में दिया गया है।' इस काव्य तथा आगे आनेवाले उपलब्ध 
काव्यों के कथानक ऊपर दिए गए काव्यों के ही समान हैं इसः 
कारण थहाँ नहीं दिए जा रहे हैं। पुहुपावती का कथानक सवेधा 
नवीन ग्रन्थ होने के कारण दे दिया गया है । 


६ हंस जवाहिर -- कासिम शाह दरियाबादी ने राजकुमार 
हँस तथा राजकुमारी जवाहिर की प्रम कथा को लेकर इस काव्य 
की रचना सन्‌ १७२१ ३० में की थ । इसके दो प्रकाशित संस्करण 
उपलब्ध हैं । एक तो नवलकिशोर प्रेस लखनऊ से प्रकाशित हुआ 


१. इद्रावती ७८७७७ 579980०७---9]ए४7४7४0 पा' 77246 0980960" 
[.,6४ए९८४--600. 926 0३ > 6३ छट्ा€8,. 69 ]2 07 8 9986. 
985%677--5500. 8॥0४६89.. 3 ए7€शाह76९-- ७७, 0०शआएंलढ, 
(07766. (98४8९०४९४-- रिद(97,. शिकव८७ ० 0७00०७6७-- ४६ एौ०४एए: 
0709प)॥80, /70एाए६708 3 0]9, /|7280प7- 

इस पुस्तक को किसी दूसरी हृस्तलिखित पोथी का पता श्रभी तक नहीं चल 
सका है । वैंसे इस लेखक का एक दूसरा अन्थ अनुराग बांसुरी मिल गया है, 
जिसका सम्पादन श्री चंद्रबली पांडे ने क्रिया है । ग्रे4 हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
की ओर से प्रकाशित हुआ है । अनुराग बांसरी की रचना १७५० ६० के बाद 


हुई थे। । इसक विषय में देखिए--रामचेद्र शुकू:ः हिन्दी साहित्य काइतिहासा 


.. (३२००२) पृ० 8८-४६ ६ 


.. २- हस जवाहिर ५6४३6-७प्र/४६॥06- | 00॥808[08 09 967- ॥.,९६४७४- 
--368, 52९--3 १८ 8 [00069, .769---6 09 6 9926९: ४ 6ागा: 
- 4500 5]0898, 599687०8706-स्‍९6७-(:०009]6७0७-(००:४७०५, (2॥७79 0०८ 
-. एडाफाी, ?]806 00 0०००09७--57४०॥:॥ (290[9 28909, इक 
- पगणा9, ॥(॥728007. नागरी प्रचारिणी सभा खोज रिपे! 

३. हेस जवाहिर ( १८९८ ) पृष्ठ ११. 
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था और दूसरा अयोध्या से ।नवलकिशोर प्रेस लनखऊ का संस्करण: 
तो बाजार में बिक रहा है परन्तु अयोध्यावाला संस्करण अलनुप-- 
लब्ध है । नवलकिशोर प्रेस का संस्करण प्रस्तुत लेखक को उसके. 
मित्र श्री ए, जी, शिरेफ, एडवाइजर, हिज़ एक्सीलेन्सी यू० पी०- 
गवनर के सौजन्य से मिल गया था और अयोध्या का संस्करण: 
भारती भवन पुस्तकालय, प्रयाग में देखने का सौभाग्य उसे प्रांप्त- 
हुआ था। उसके पश्चात्‌ एक दिन जब कि लेखक गुदड़ी बाजार में 
लालों की खोज कर रहा था तब उसे तीन पैसे में चह मिल गया |: 
इन दोनों संस्करणों में अयोध्या का संस्करण कुछ अधिक अच्छा 
प्रतीत हुआ | इस कारण उसका ही उपयोग किया गया है | इसके दो 
संस्करण फारसी लिपि में भी प्रकाशित हुए हैं। एक लखनऊ: 
से १९०१ इ० में और दूसरा १९१० ई० में । इसकी एक हस्तलि-- 
खित प्रति का चतलेख सभा की खोज रिपोट में है। 


७, नल दमन--सूरदास लखनवीं ने इस काव्य की रचना: 
महाभारत से नल दमयन्ती का आख्यान लेकर रून्‌ १६०७ इ०* 
में की थी। पहले तो सामान्य विश्वास यह था कि नल दमन काव्य. 
के रचयिता हमारे सुप्रसिद्ध महाकवि सूरदास ही हैं।* कालांतर में 
इसकी एक प्रति बम्बई प्रिंस अब बेह्स म्यूजियम में उसके क्यूरेटर .. 


१. भारत महँं जो कथा बखानी । आदि अन्त बानो महे आनी । 
नागरी प्रचारिणी सभा की प्रतिलिपि पृ० १२, 

२. वेही ए० १० द 

३. रामकुमार वर्मा: हिन्दी साहित्य का आालोचनात्मक इतिहास (१६३५) १० ६२० 
विभाषः भारतवर्षीय मध्य थुगीन चरित्र कोश (१६३७ ) पृ० वश३ 








४ हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य (२६. 


_“डा० मोतीचन्द को मिली ।” उससे पता चला कि ये सूरदास महा- 
कवि सूर से भिन्न हैं। इस काव्य शी प्राप्त प्रति की दो प्रतिलिपियां 
“नागरी प्रचारिणी सभा काशी में हैँ । प्रस्तुत लेखक ने बम्बई में श्स 
मूल प्रति को देखना चाहा परन्तु पता चल्ला कि युद्ध की अनिवाय 
“परिस्थितियों के कारण यह प्रति कही दूसरी जगह हटाकर रख दी 

गई है और युद्ध पर्यन्त प्राप्त नहीं हो सकती । इस कारण लेखक ने ., 
<नागरी प्रचारिणी सभा की प्रतिलिपि का ही उपयोग क्रिया । इसकी 
“कहानी लोक प्रचलित नल दमयन्ती की कथा है । 


८, ज्ञानदीप*--शेख नबी ने ज्ञानदीप और देवजानी की प्रेम. 


१. नागरी प्रचारिणी पत्रिका भाग १६ पृ० १२१-१३८-यद अति फारसी 
“लिपि में लिखी हुई है। इस पुस्तक में १६३ डबल पढ्ठ हैं। जिन पहछ्ठों पर. 
“चित्र नहीं बने हैं उन पर १५ सतेें हैं। पूरे पछ्ठ की नाप ६६” )९ ५३! 
“तथा लिखित भाग की नाप ७८/)८४/ है। कातिब - ने पृष्ठ संख्या नहीं दी है 
बाद में किसी ने पेंसिल से भर दिए हैं।'“'पुस्तक फारसी के नास्त्ौक भअक्षरों में. 
“लिखी हुई है। पृष्ठों के बौचों बीच हाशिया छूटा हुआ है। जिसके दोनों शेर... 
“पाठ अंकित हैं ।'** इस प्रति की नकल हिजरी सन्‌ १११०" में समाप्त हुई। 
२. उनका काल विक्रम की सोलइवीं शतती था और इनका अठ/रहवीं। 
. ३. यह प्राति आजकल लखनऊ म्यूजियम के तहखाने में सुरक्षित है । 
४, खोज रिपोर्ट (१६०२) नो० १०२ 





। . ९७४७७, >प0887008--0७पंए? 70946 980७7. ,७७५४५---१ 2 
526-6ई * 47, | 4४86५ 8 00 8 9886. ६७7--]500 8]049889.. 

हक -स्‍.998&79708--0]0, ०07796[6., 6007760।. 2]8606 | तृ€ए90०श॥-- 
.. _0णाण तब, ए0पफांएक्ाब 709, शछ्फ्प,.. | 
कक (फ़्बा एछाए--50079 रिु8 (४४7 ॥)9- बह्ते 5 तुप्ब्धा ..] 
... -अ26एब्एब्ा: ऐड भेगलांफ्त का 0 ]रप्राछप ए0०. (00790867 
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86877702 : है 
आद अनांद नरजन नायक। एक अक्रार सकल सुख दायक। . 


दीन देंखि दुख दरिद भजे। ज्ञान अंध पर कारथ अंजै 
सब घट घट महं वह परधाना । सब महं जोति उद्े सत माना । 
'ओोहि के रूप सब होत सरूपा। ओहि सरूप नहिं काडु के रूपा ॥ 
चंह सब महँ ओहि महं कोई नाहीं । वह निरूप सब जग उपराहीं । 
ओहि के शुन गशुन गुनी कहाए | निरगुन होश गुन सबे सिखाए॥ 
 उनेरगुन रूप सगुन मधि नेना। ध्यान महै मन जाको चेना। 
बिनि अच्छुर के ऊठर मधि गिले घरे सत मोन । 
अंक उभय एक ज्ञान मय परत करत है बौन ॥ 
फ्ंणत : 
पढवेयन सों विनती मोरी । आखर समुम्ति पढे या १ मती फेरी । 
'बूकि बिचारि दोष मोहि लायहु । दोष होश तो मोहि बतायहु ॥ 
'ललित रूप जो आषर काढी । चुनि चुनि अमर कोष सों काढ़ी । 
सेब रख धाह किएड सनमाना । जो आनंद हिय ओइश निदाना ॥ 
_बिनतो एक कहुड विधि पाही । मिटे पाप पुनि उपजे ताही। 
. आखर चारि पढ़े सब कोई । जासों मोष मुकुति मोहि होई ॥ 
.... आखर तो नालौस खुराना। जिन जानो कुछ आख़र आना। 


नबी नबी नित रटत हों नितहि नबी मन आस | 
.... करता करे सो होश है चित मह कौन उदास ॥ 
,. अंथकर्ता शेष नबी स्थान मऊ, थाना दोसपुर, जिला जोनपुर के रहने वाले 
थे । उन्होंने यह ग्रेथ सन्‌ १०२६ हिजरी.श्रर्थात्‌ संवत १६७६ भें शाह सलीम 
के, समय . में बनाया । जिस - प्रति से यह नोटिस ली गई . है वह १२ सितम्बर 
श्८७५ ४० को लिखी गई है। “25 2 कर पक पाल 
जज 





















...._हन बंदी ८ वार सोमार के दिन समाप्त हुआ जो 
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'कहानी लेकर यह काव्य सन्‌ १६१९ ३० में लिखा | इसकी एक 
हस्तलिखित प्रति का उल्लेख काशी नागरी प्रचारिणी सभा की 
खोज रिपोट (१९०२) में है। उसके उल्लेख के अनुसार वह मिर्जापुर 
में किन्‍्हीं अब्दुल्लाह के पास थी। परतुत लेखक ने उसे पाने का 
प्रयन्न किया परन्तु वह अपने प्रयत्र में असफल ही रहा। इस ग्रंथ 
का कुछ परिचय सभा की खोज रिपोट में दिया गया है । 


९, पुहुपावती--दुख हरन दास ने इस काव्य की रचना सन्‌ 
१६६९ ३० म॑ को । इस श्रन्थ का पता नागरी प्रचारिणी सभा काशी 
को हाल ही में चला है” और केवल,एक प्रति ही प्राप्त हो सकी द 
है। प्रस्तुत लेखक ने उसी ग्रति की एक श्रतिल्लिपि का उपयोग 
अपने अध्ययन में किया है। इस स्वथा नवीन ग्रंथ का कथानक, 
इंस प्रकार है 


राजपुर नरश का काइ सतान न थी | उसने पत्र की इच्छा सर 
तपरया ओआरभ का। सात वध तक वह तपस्या करता रहा परन्तु 


१ इस हस्तालेखित पोथी में (-१७३ पज्ने हैं जिन्हें दीमक ने जगह जगह 
पर काट दिया हैं। लिखावट साफ है! एक पृष्ठ पर २३-२ ५ पंकियां हैं।. 


कागज बहुत' पुराना नहीं है। पोधा पूरी तथा सही है। पोथी का लिपिकाल: 
. १८६७ बि० है। इसकी पृष्पिका इस अकार है 


जात कथा ३हुपावती दुखइरनदा।स किरिंचीते समाप्त संवत्‌ १८६७ पिती अग- द 


स्का देखा से लिखा मम दोषन न 
'दीते सजन जन से बीनती मोरी हृट्ल अबृर लेबे जोरी भागे दस्तपत लाली 


. रॉमें्साद मिसर शिवाराम के अस्थल गाजीपुर घरका घाट महा नियाजी ११६ 
ओऔर।|म अभीराम काम पहल २३९५१ 88७०७ न 
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उसकी इच्छा पूरी न हुई | तब वह निराश हो उठा । देवी अभी तक॑ 
असन्न नहीं हुई थी और दूसरे देवता की उपासना में घम नष्ट होता। 
इस कारण उसने अपना सिर देवी को अपित कर अपना 
जीवन समाप्त कर दिया। इसमें हत्या का डर देवी को लगा। इससे 


देवताओं में भी उनका अपमान होता । इंस कारण वे शिव के पास 


घबराई हुईं गई' । शिव ने भवानी को अम्रत दिया । भवानी ने वह 


अमृत राजा के मुंह में डाला । इससे राजा जी उठा। भवानी ने 


राजा को पुत्र का वरदान दिया। यह वरदान पाकर राजा अपने 
घर आया । नगर में बधावे बजने लगे | दस मास पश्चात्‌ राजा के 
एक अत्यन्त रूपवान पुत्र हुआ | नगर में बड़ी खुशियाँ मनाई गई।। 
राजा ने बहुत दान आदि दिए | इसका नाम राजकुंवर रखा गया । 
ज्योतिषियों ने बतलाया कि यह बड़ा भाग्यवान बालक है। परन्तु 
बीस वध की आयु प्राप्त करने पर यह देश छोड़कर विदेश जाएगा, 
. वहाँ पर एक सुन्दर स्त्री से यह प्रेम करेगा और उसी के वियोग में 
बैरागी हो जाएगा । बाद में उसीसे विवाह करेगा। राजा अपने 
पुत्र का यह भांग्य सुनकर बड़ा अ्रसन्‍न हुआ। पंडितों को उसने 
बहुत दान दिया । अब 

पाँच वर्ध की आयु में बालक को राजा ने पढ़ने के लिए 
'बैठाया । थोड़े ही दिनों में बालक पंडित बन गया । सब विद्याओं 
में पारंगत हो जाने पर राजकुमार शिकार खेलने के लिए बन में 
'जाने लगा । इस प्रकार आठ वष और बीत गए। ज्योतिषी का 
बताया हुआ समय आ रहा था। एक दिन एक चेरी ने कहा कि 
राजा जब तपस्या के लिए वन चले गए थे तब वैरियों ने बहुतः सा 
राज्य छीन लिया था, वह अभी तक उन्हीं के अधिकार में है। 
राजकुमार ने यह सन लिया । उसने पिता से आज्ञा माँगी कि; यदि 


जे आज्ञा दें तो वह वेरियों को हरा दे और अपना. सज़्य फ़िर ग्ाप्त 


लक 0 202 पर हम आई 
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कर ले । राजा ने कहा कि तुम अभी सुकुमार बालक हो, तुम अभी हे द 
युद्धमें लड़ना क्या जानो । अभी तुम सुख से रहो । यदि तुम चाहो.. 


तो में तुम्हारा राजतिलक कर दूँ । 


पिता के बचनों को सुनकर कुंवर बड़ा दुखी हुआ। विशेष 
डुख उसे यह सुनकर हुआ कि उसके पिता उसे अभी बालक ही... 
समझे हुए हूँ। इस कारण उसने देश छोड़ने का निश्चय कर लिया। 
आधी रात को वह अपने माता, पिता, वेभव और देश को छोड़कर. 
चला गया। राजा रानी तथा नगर निवासियों को इसका बड़ा दुख _ 
हुआ। राजा ने सज्ञान नामक एक अपने व्यक्ति को पाँच सेवकों . 


के साथ कुबर की खोज करने के लिए भेजा | 


कुंवर बराबर चलता जा रहा था। चलते चलते वह एक ऑपेरे ॥ 
चन में पहुँचा । वहां भी वह अपने शरीर की कांति की सहायता से. 
चलता जा रहा था। उसे भूख लगी । भोजन उसने एक बनिजारे से... 
सांगकर किया। भोजन कर वह आगे चल दिया। चलते चल. 
चह अनूप नगर में पहुँचा। अंबरसेन वहाँ का अत्यंत ऐश्वर्यवान 
राजा था। उसके प्रधान का नाम सूरजसेन और मंत्री का नाम 
चंद्रकला था। राजा की पटरानी का नाम वसुधा था । उसके एक. 
.. अत्यन्त रूपवती कन्या पुहुपावती थी। वह चारों वेद और चौदहों 
.. बिद्याएं पढ़ी थी। उसने यौवन में प्रवेश किया था । उसके अंग अंग । 
. में कामदेव व्याप्त हो रहा था। वह आयः अपना मरोखा खोलकर 
. _ आांका करती थी । एक दिन राजकुवर उसकी दृष्टि में पड़ गया। 
.. “उसे देखकर वह मुग्ध हो गई । कुंवर को भी पुहुपावती की फुलवारी 
.._ बड़ी सुन्दर लगी। वह मालिन के घर ठहरने के लिए फुलवारी के... 
.. बाहर गया | जैसे ही वह बाहर गया, पुहुपावती बिरह वियोग से 
.._ बेहोश होकर भरोखे से अटारी पर:गिरी। चारों ओर से सस्ियां 
. दोड़कर आई । वसुधा रानी को भी खबर दी गईं। वह पुहुपावती के 
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पास आई और विकल होकर रोने लगी। थोड़ी देर बाद उसे होश 
आया गया । उसे होश में आया देखकर रानी ने करोखे से गिरने का 
कारण पूछा । पुहुपावती ने उत्तर दिया कि में करोखे से बाहर नगर 
देख रही थी। एकाएक मरोखे के नीचे देखते ही डर लगा और पाँव 
फिसल गया । उसी से चोट खाकर बेहोश हो गई । परंत अब कोई 
चिन्ता की बात नहीं है। उसकी यह आश्वासनमयी वाणी सुनकर 
वस॒धा को संतोष हुआ । 

हुपावती उस दिन से बड़ी ही दुखी ओर उदास रहने लगी + 
एक दिन रानी ने उससे पूछा कि इस मलिन वेश में रहना और 
कुल की लब्जा खोनां उसने कहाँ से सीखा है। पुहुपावती अत्यन्त- 
रूखे खर से पूछने लगी कि मां प्रेम क्या होता है। यह मु्के अगर 
तम जानती हो तो बतला दो। वसदप्रा रानी इस प्रश्न को 
सुनकर चुप रह गई। उन्होंने सोचा कि ये बाते इसके मन में 
कहाँ से आई । अभी तो यह पुष्प मधुप के लिए अपरिचित ही है । 
फिर थह प्रेम समझ ही कैसे सकती है । 

.. जिस मालिन के घर राजकुबर ठहरा हुआ था वह नित्य 
पुहुपावती की पुष्प-शया बिछाया करती थी | उसने देखा कि वह. 
सेज पर अब नहीं सोती, अपनी सखियों के साथ सोया करती है. 
ओर पुष्पशोया ज्यों की त्यों रहती है। उसने उससे रहस्य पूछा । 
पुहुपावती ने उसे सारी बातें सच सच बतला दीं। माल्िन ने उसे 
उससे मिलवाने का विश्वास दिलवाया। उसने यह भी बतला दिया 
कि वह उसके घर पर ही ठहरा हुआ है । पुहुपावती ने उससे उसका 
विशेष परिचय पूछा परंतु वह नाम के अतिरिक्त कुछ भी न बतला 
सकी । उसने सब बाते पूछकर बताने का वचन दिया । ह 


घर आकर मालिन ने राजकुमार से उसका परिचय पूछा। राजकुंवर 
ने अपना पूरा परिचय देकर मालिन से उसके देश का हाल पूछा । 
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मालिन ने देश का वर्णन करते करते पुहुपावती का वर्णन किया... 
ओर बतलाया कि पुहपावती पवा नहीं क्‍यों आजकल अ्रत्यंत 
उदास रहती है । राजकुंवर के मन में यह सुनकर पुहपावती के लिए ... 
प्रेम उत्पन्न हो गया। उसने पुहुपावती के बारे में ओर पूछा तो उसने 
बतलाया कि वह उससे प्रेम करने लगी है | राजकुमार यद सनकर 
अत्यंत विकल हो उठा । माल्निन ने प्रेममाग की कठनाइयां बतलाते 
हुए सत्री-भेद वुन तथा पुहुपावती का शिख-नख वर्णन किया यह 
वर्शुन सुनते ही राजकु बर को मूच्छो आ गई । यह देखकर मालिन 
बड़ी विकल हो उठी । उसने कुंबर का उपचार किया | कुंवर फिर 
चेतन हो गए जैसे सोकर उठे हों। उसने कुंबर को योग का... 
उपदेश प्रेम मागं के लिए दिया । कुंवर ने उसे स्वीकार कर 
लिया । अब दूती पुहुपावती के पास गई। उसने पूरा हाल 
पुहुपावती को सनाया ओर बताया कि अगर तुम उसे दशंनन 
दागा ता वह मर जाएगा ओर हत्या तुम्हारे ही सिर लगगी। पुहु 
पावती ने राजकुंवर के बारे में पूछते हुए पुरुष-भेद पूछा । मालिन 

ने कामशास्र के अनुसार पुरुष-भेद सनाया । पुहुपावती ने 
स्नान के बहाने फुलवारी में आने और राजकुंवर से मिलने का... 
वचन मालिन को दिया । हा 
फुलवारी में जाकर पुहुपावती राजकुंवर से मिली । दोनों एक... 

. दूसरे को देखते ही मूछित हो गए । दूती ने एक उपाय किया। 
दोनों को एक साथ लिटाकर एक के अधर दूसरे के अघरों पर रख. 
..._दिंए। अधर रस से दोनों में चेतना फिर आ गई । दोनों आपस में 
. अपने अपने दुख सुख की बातें करने लगे। दोनों ने अपने अपने 
.. प्रेम की शपथ ली और थोड़ी देर में मां के भय से पुहुपाबती वहां. 
. से चली गई । रे 


एक दिन अस्बरसेन का मन शिकार खेलने का हुआ । नगर 
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में ढिढोंगा पीठा गया । लोग राजा के साथ साथ वन के लिए 
“शिकारी साजों से सजकर चले | वन में बहुत से पशु-पक्तियों का 
'बहेर किया गया । वहां पर एक सिंह मिला। वह बडा बलवान था । 
डसे कोई नहीं मार सका। जो कोई उसे मारने जाता वह ख्र्ये 
'ही उसका भक्ष्य हो जाता था। राजा ने घोषणा की कि जो कोई 
'इस सिंह को मार डालेगा उसे वह आधा राज दे देगा । जब कुबर 
'ले यह सना तो वह राजा के पास यह सोचकर गया कि सिंह को 
मारने पर में राज न लेकर पुहुपावती माँग छगा । अपना परिचय 
देते हुए उसने राजा से कहा कि में तो अपना ही राज छोड़ आया 
हूँ, तुम्हारा आधा राज लेकर क्या करूँगा । यह कहकर उसने बीडा 
खाया ओर वहशेर को मारने के लिए गया | शेरडस समय सो रहा 
था । पहले तो कुंवर ने उसे जंगाया फिर उसे बड़ी वीरता से मार 
डाला । राजा भी कुंवर के पैरों पर गिर पड़ा । गाड़ी पर लादकर 
सिंह लाया गया । इतने में सिंहनी भी बाहर निकल आई। लोग 
उससे बहुत डरे। कुंवर उसके पीछे दौड़ा । तीस कोस दोड़ने पर 
सिहनी हाथ में आईं। उसे कुंवर ने शीघ्र मार डाला । 


संध्या हो गई थी। कुंवर माग भूल गया ओर बन में यहां वहां 
भटकने लगा । 

प्रजापति ने इधर कुबर की खोज का भार अपने साले सज्ञान 
को दे दिया था। वह उसे देश देशान्तरों में खोजता हुआ इसी वन 
से आ रहा था। उसने कुबर से उसका परिचय पूछा। कुबर ने 
अपना सच्चा परिचय दे दिया। उसने भी अपना सच्चा सच्चा परिचय 
दिया और कुवर को बांधकर घर ले आया। 

. अम्बरसेन ने भी कुंवर का खोज का परत उसे वह न मिला । 

उसे बड़ा दुख हुआ | पुहुपावती के दिन फिर कष्ट में कटने लगे। 

इधर कु वर भी बड़ा दुखी रहता था। सज्ञान ने बतलाया कि 
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वह प्रेम-पंथ का पथिक बन गया है । प्रजापति ने यह सुनते ही. 
काशी के चित्रसेन की कन्या रूपावती से उसका विवाह कर दिया $. 
परंतु कुंवर पुहुपावती की याद में ही सदा दुखी रहता था । 
इधर पुहुपावती भी अत्यंत ठुखी रहा करती थी। अम्बरसेन 
तरह तरह के उपचार करते थे परंतु सब व्यथ थे। अंत में पुहुपावती' 
ने मालिन दूती के हाथ एक पत्र राजकु वर के पास भेजा। द्ती 
केश मुड़वाकर सन्‍्यासी का वेश धारण कर र जपुर गई ।। वहां 
. इसने एक खान पर बैठकर गाना प्रारंभ किया । उसके मधुर संगीत _ 
को सुनकर नगर के नर-नारी मोहित होने लगे। धीरे धीरे उसकी _ 
प्रसिद्धि चारों ओर फेली | साथ ही साथ त्रोग उसे सिद्ध समझे 
कर उससे अपने अपने दुखों का विवरण करने लगे। कुंवर भी 
उसके पास आया । उसने उसे पहिचान लिया। दूती ने पुहुपावती 
.। पत्र कुंवर को दिया | कुबर ने सारी कथा उससे कही और 
: बैरागी का भेष रखकर दूती के साथ अनूपनगर की ओर चल 
दिया। राजा ने जब यह सुना तो उसने आज्ञा दे दी कि नगर के . 
सब मार्ग बंद कर दो और कुवर जहाँ मिले वहीं पकड़ लो। लोगों 
ने बहुत यत्न किया परंतु कुछ न हो सका । कुबर चलते चलते 
धमेपुर पहुँचा । वहाँ पर धर्मराय नामक राजा राज्य करताथा॥ 
. उसने इन दोनों का बड़ा खागत किया। " 


सात समुद्र पार बेगमपुर नामक एक गांव था। वहाँ के राजफ 


7 का नाम बेगमराय था । वह. बड़ा घमंडी था। उसके एक रंगीलीः _ 


"मेक कन्या थी। वह बड़ी सुन्दरी थी । एक दिन एक दानक 


5: 5 आया। है उस नागर के सारे स्ली-पुरुषों को खा गया। यहां तक 


कि राजा और रानी तक को उसने न छोड़ा । रंगीली के सौन्दर्य 
से बह अभिभूत हो गया और उसने उसे दयाकर के छीड़ दिया # 
... उसे प्यार से पालने लगा। जब वह तरणी हुईं तब कामदेव ने... 
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उसे सताना प्रारंभ किया । उसने दानव से यह भेद बतलाया ॥ 
दानव उसे एक सन्दर राजकुमार खोजकर ला देने का वचन देकर 
वहाँ से चल दिया । खोजते खोजते वह कुबर और मालिन के पास 
पहुँचा। कुबर के सौन्दय को देखकर उसने उसको ही उठा 
लिया ओर रंगीली के पास ले आया । वहाँ उसने दानव रीति से 
उचित विवाह दोनों का कर दिया। इस विवाह से रंगीली बड़ी 
प्रसन्न हुईं परंतु कुबर बड़ा उदास रहने लगा। रंगीली ने इसका 
कारण पूछा । दानव के सामने रंगीली से कुबर ने सारी बात 
बतला दी ओर दानव को वैराग्य का उपदेश देकर चलने की इच्छा 
प्रगट की । रंगीली भी साथ जाने का हठ करने लगी। कुबर उसे: 
. लेकर पुहुपावती के नगर की ओर चला | मागे में सात समुद्र ओर 
सातों द्वीप पड़े । कुबर उन्हें पार करने लगा। अंतिम समुद्र में: 
बोहित डूब जाने से दोनों डूब गए। कुंवर तैरकर एक किनारे 
पहुँचा । रंगीली भी बहते बेहते बेहोश होकर दूसरे किनारे पहुँची । 
वहाँ शिव पावती खड़े थे | पावंती ने शिव से उसकी रक्षा के लिए: 
कहा । शिव उसे होश में ले आए । रंगीली ने चतुभुज देवता की 
आराधना कुबर को प्राप्त करने के लिए प्रारंभ कर दी। 


कुबर वन में जाकर भटकने लगा | उसकी संदरता के कारण 
बन के सिंह आदि उसे खाते न थे । घूमते फिरते कुंवर फिर धमेपुर 
पहुँच गया । वहाँ पर लोगों से उसने अनूपनगर का माग पूछा परंतु 
किसी को भी पता न था। नगर के द्वार को पार करते समय कुंवर 
को दोवारिकों ने पकड़ लिया। कुवर ने प्रभु से प्राथंना की | 
. दैवयोग से मालिन दूती कुवर के पास पहुँच गई। उसे देखकर 
कुवर बड़ा प्रसन्न हुआ | कुचर ने बिछुड़ने के बाद की कहानी उसें 
सुनाई । फिर वह उसके साथ चल दिया। इस बार किसी ने उसे 
द्वार पर नहीं रोका । 
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इधर पुहुपावती दिन दिन ज्ञीणकाय होती जा रही थी। रानी... 
“ने यह देखकर राजा से उसके विवाह के लिए कहा। राजा ने 
खयंबर किया । देश देश के राजकुमार स्वयंवर में सम्मिलित हुए। 
: खबर के दिन पुहुपावती ने सिर ददं॑ का बहाना कर टाल दिया। 
“इसी प्रकार दो दिन और टाले गए । तीसरे दिन स्वयंवर टलना 
“कठिन था | पुहुपावती बढ़े सोच में थी। इसने में दृती पहुँची। 
-दूती के मुख से प्रिय के आगमन को सुनकर पुहुपावती बड़ी प्रसन्न 
हुईं । उस दिन वह खयंबर में गई। स्वयंवर में कुबर भी था। 
-पुहुपावती ने उसीके गले में बस्माला डाल दी। एक वैरागी के 
गले में माला पड़ती देखकर और राजकुमार बढ़े अप्रसन्न हुए। 
उन्‍होंने कुंवर पर हमला किया परंतु उसका वे कुछ भी न बिगाड़ : 
-सके। स्वयं राजा अम्बरसेन बढ़े अप्रसन्न हुए । दूती ने उन्हें 
- सममाया कि यह भिखारी के वेश में वही राजकुमार है । राजा यह... 
सुनकर बड़ा प्रसन्न हुआ। उसने दोनों का विवाह कर दिया। 
दोनों सुख से रहने लगे । 
इधर रूपावती विरह से व्यथित थी । उसने एक मैना पाल रखी... 
-थी। उसका नाम पर उपकारी था। उस पर उपकारी ने रूपावती को... 
दुखी देखकर उसका दुख पूछा। रूपावती ने अपना दुःख उससे कहा। .. 
उसे सुनकर मैना रूपावती का सन्देश लेकर वहां से राजकुबर को 
. -खोजकर सुनाने चली। खोजते खोजते वह अनूपगढ़ पहुँची, 
. वहाँ पर प्रत्येक घर उसने खोजा | अन्त में थककर गढ़ के उपवन 
-के एक वृक्ष पर बैठ गई | वहीं पर कुबर पुहुपावती और उसकी | 
-सखियों के साथ खेल रहा था । कुबर ने उसे देखा और उसे देखते 
हा वह उदास-सा हा गया। पुहुपावता ले इसका कारण पूछा। कुबर 
... ने कारण बताया कि वह्‌ उदास एवं दुखी मैना को देखकर ही दुखी 
नहा गया हे | पुहुपावती त्त मैना से उसकी व्यथा का कारण पूछा | 

















$२६ विषय-प्रवेश द ७५ 


'जसने सारी बात बता दी, कुबर ने यह सुन अपना परिचय दिया । 
मैना ने कुबर को रूपावती का सन्देश सुनाया। उसे सुनकर कुबर 
की आंखें भर आई' | उसने शीघ्र ही आने का वचन मैना को दिया। 
पुहुपावती प्रियतम का गमन सुनकर दुखी हुई। परन्तु उसका 
कुछ वश्ञ न चला | कुवर उसे लेकर राजपुर की ओर चला। 

मांग में उज्जैन नगर पड़ा। वहां का राजा रोठ गंवार बड़ा 
'थापी था। जो वहाँ से जाते थे उनसे वह उनकी वस्तुओं में से एक 
चौथाई ले लिया करता था। जब कुंवर वहाँ पहुँचा तो उससे भी 
चही कर माँगा गया | कुंबर ने देने से इन्कार किया। इस पर 
घमासान युद्ध हुआ । अन्त में रोठ गंवार हार गया । वह बन्दी बना 
' लिया गया। कुंवर ने उसे क्षमा कर दिया ओर फिर डब्जैन का राजा 
खता दिया। उस दिन स उसने सत्‌पूव॑क राज्य करना प्रारम्भ कर दिया । 

मैना वहां से उड़कर रूपावती के देश जा रही थी । माग में 
'खसने एक बन में बहुत से पंछी देखे । उन पंछियों से उनके वहां 
“एकत्रित होने का कारण पूछा । उन पंछियों में एक मैना भी थी। 
'उसने उत्तर दिया कि हम लोग एक तीथ जा रहे हैं| मैना भी उनके 
साथ गई । तीथ के पास जाकर उसे रंगीली मिली | वह उसी वन 
में रहती थी ! मैना उस रानी के पास गई । वह ध्यानस्थ होने के 
कारण एक पत्थर की मूरति के समान बैठी हुईं थी । मैना यह जानने 
के लिए कि वह भूति है या कोई ख्री उसके हाथ पर जा बैठी । तब 
रानी ने आँखें खोलीं | मैना ने रानी से उसका परिचय एवं व्यथा 
का कारण पूछा । रानी ने अपना नाम रंगीली बताते हुए अपना 
सारा परिचय दिया। मैना ने उसे सहायता देने का आश्वासन दिया 
. मैना कुंवर के पास फिर गई । कुंवर समाचार पा सब कुछ वहीं पर 
छोड़ शीघ्र रंगीली के पास आया। वहाँ रंगीली न थी। 
जुंबर ने समझा कि उसे किसी वन पशु ने खा लिया है। वह वहीं 
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चतुभुज देवता की आराधना रंगीली को श्राप्त करने के लिए करके 
छगा। परन्तु कुछ नहीं हुआ | तब वह तलवार लेकर अपनी गरदन्‌ः . 
काटने के लिए तयार हो गया। इस पर देवता प्रकट हुआ और 
उन्होंने बतलाया कि रंगीली विरह पीड़ित होकर स्नान करने समुद्र 
के तीर पर गई है। कुबर वहाँ भी पहुँचा । रंगीली की विरहाग्नि 
पानी में स्नान करने से नहीं बुक रही थी इस कारण वह समुद्र. 
में इबना चाहती थी। इतने में कुंवर वहाँ पहुँच गया | अपने प्रिय-. हि 
तम को आते देखकर रंगीली पीठ फेरकर लब्जा से बैठ गई + 
कुबर ने उसे समकाया कि हे सुन्दरी ! मुझे पहिचानों तो कि मैं: 
कोई बटाही हूँ या तुम्हारा प्रियतम | रंगीली रे मुंह धुमाकर देखा 
र कहा कि हे प्रियतम ! में तुम्हें पहिचान गई हूँ, किन्तु तब तुम. 
वैरागी थे और मैं बेरागिनी | अब तुम राजा हो इस कारण अपना: हि 
शरीर तुम्हें दिखाते लब्जा आती है, मैं तो भिखारिनी ही हूँ । मेरे. | 
पास ऐसा गुण भी नहीं जिसे में तुम्हें अर्पित करूं। कुबर ने कहा- 
कि तब मैं वेरागी था इस कारण तुम बैरागिनी थीं। अब मैं राजा: 
हैं इस कारण अब तुम शृंगार करो और रानी बचों। गंगीली के... 
भानकर आभूषण आदि पहिने। रात दोनों ने बढ़े सुख के: ह 
साथ बिताई । 7 


फिर दोनों उब्जैन गए । वहाँ पुहुपावतती बड़ी चिंतित रहती थी॥ 
.. उसने कुंवर के शरीर पर रति-चिन्ह देखे तो रहस्य पूछा | छुबर 

ने सारी बात बतलाई |. द का 
.. ._ अब कुंवर अपने देश की ओर चला। मैना ने आगे जाकर 
.._ रूपावती को इसकी सूचना दे दी | और सब को भी सूचना मिली # ' 
कु । सब बड़े ' असन्न हुए । नगर में नया. जीवन-सा आरा गया। कु वर पे 
... भी इतने में आ पहुँचे। राजा ने उसका राजतिलक कर दिया# 
....._ नगर में बढ़े उत्सव सनाए गए । रात में कुबर और रूपावती मिले+ । 
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राजकु वर ने एक नया किला बनवाया | उसमें तीन महल थे । 
सफेद महल में रूपावती को रखा, काले में रंगीली को और लाल 
“में पुहुपावती को । गढ़ के बाहर उसने एक घमंशाला बनवाईं, वहाँ 
-भोजन मुफ्त मिलता था। इस प्रकार राजकुबर राज्य करने लगा। 
एक बार भगवान एक साधु के रूप में राजा के आतिथ्य की परीक्षा 
वज्लैने आए | कुवर ने उनका बड़ा सम्मान किया। उन्होंने उससे 
“घुहुपावती माँगी । कु वर पुहुपावती के पास गया और बोला कि एक 
अतिथि वेरागी तम्हें माँग रहा है । पुहुपावती तैयार न हुईं | कुचर . 
मे उसे समझाया। रंगीली और रूपावती भी पुहुपावती को नहीं जाने 
देना चाहती थीं। पर अंत में पुहुपावती गई । बरागी ने अपना 
असली रूप प्रगट कर दिया और शुभाशीष देकर विदा हो गया। 


संक्षेप में प्राप्त पाध्यग्रन्थों की रूपरेखा इस प्रकार हैः--- 
ग्रंथ रचना काल डपयोग में आया हुआ पाठ 
“१, पद्यावती १०२० ३० जायसी ग्रंथावली (ट्वितीय संस्करण) 
“२, मधुमालती १५४० इ० नागरी प्रचारिणी सभा की दोनों प्रतियां 
तथा रामपुर स्टेट की (प्रति नागरी प्रचा- 
.. रिणी पत्रिका के आधार पर) 
-३, चित्रावली १६१३ ईं० चित्रावली (सं०-जगमोहन वर्मा ) 
9, नल दमन १६०६ ई० प्रिंस ऑफ वेल्स म्यूजियम बंबई की ग्रति 
५, पुहुपावती १६६९ ई० नागरी अचारिणी सभा की प्रति. 
£ हंसजवाहिर १७२१ ३० अयोध्या से प्रकाशित संस्करण 
-७, इंद्राववी १७४४ इं० नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 
पृवाद्ध एवं वहीं पर सुरक्षित अग्रकाशित 
उत्तराद्ध 
९२७ ““हिन्दी भ्रेमाख्यानक काव्य संबंधी जो खोज अभी तक _ 
“हो सकी है वह तीन वर्गों में बांदी जा सकती है : 


बनी 
छ 


















हक हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य जा 


१, मूल्यन्थों की खोज:--इस दिशा में श्याम सुन्दर दास के 
निर्देशन में काशी नागरी अ्चारिणी सभा का कार्ये अत्यन्त स्तुत्य द 
 है। मूल ग्रन्थों की खोज के साथ ही साथ सभा ने इन ग्रन्थों को. 
प्रकाशित भी किया है। इसका विवरण हम ऊपर दे चुके हैं। अन्य. 
संस्थाओं द्वारा जो प्रकाशन हुआ है उसकी सूची भी ऊपर दी गई है।.. 

.. ३, प्रेमाख्यानक काव्य का अध्ययन:--श्रेमाख्यानक काव्य की 
धारा का अध्ययन अभी बहुत ही कम हुआ है। डा० श्यामसुन्दर 
दास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, डा० रामकुमार वो तथा बा० सत्यजीवनः 
वो ही इस दिशा में कुछ बढ़े हैं। समस्त घारा का अध्ययन डा०. 

श्यामसुंदरदास तथा डा० रामकुमार वर्मा ने अपेक्षाकृत अधिक किया... 
है। रामचन्द्र शुक्ल ने समस्त घारा का अधिक अध्ययन नहीं किया।.. 
बाबू सत्यजीवन वर्मा ने इस पर वैज्ञानिक खोज प्रारंभ की थी परंतु... 
वे अभी तक अन्थों की एक सूची ही हमारे सामने रख सके हैं।' 
अस्तुत निबंध में इन विद्वानों के हिन्दी प्रेमार्यानक काव्य संबंधी । 
विचार जहाँ तहाँ दिए गए हैं। सामूहिक रूप में इस धारा के विषय 
में इन विद्वानों के बिचार ये ही हैं कि यह धारा हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्स .. 
को लेकर चली और इन आख्यानों में फारसी मसनवी की शैली. 


ैओ 


. पर समोसोक्ति अथवा अन्योक्ति से लौकिक प्रेम के द्वार अलौकिक. 


प्रेम की व्यखना की गई है. 


१ नागरी प्रचारिणी पत्रिका भाग ६ 


है, जायसी अंथावली भूमिका भाग, रामकुमार वर्मा कृत--हिन्दी साहित्य - 
7 गडाचनात्मक इतिहास तथा अन्न विद्वानों के ग्रंथ. 
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इस धांरा की भाषा अवधी पर भाषा विज्ञान के दृष्टिकोण से: 


अत्यंत महत्वपूर्ण कार्य डा० बाबूराम सक्सेना ने किया है।'._ 


३, कवियों का अध्ययन;--इस दिशा में सराहनीय प्रयत्न पं०. 
'रामचन्द्र शुक्ल, डा० श्यामसुंद रदास, पं० चन्द्रबली पांडेय, डा० राम-- 
कुमार वो, सैय्यद करे मुस्तफा, ए० जी० शिरैफ, सैयद आले मेहर 
जायसी तथा अवधवासी लाला सीताराम आदि ने किया है । इनमें . 
कुछ विद्वानों ने जीवनियां लिखी हैं और कुछ ने समालोचनाएं। 
जायसी अंथावली की भूमिका में मलिक मुहम्सद जायसी की जो समीक्षा: 
पं० रामचन्द्र शुक्ल ने वह है वह साधारणतया काफी अच्छी है | 
इसके अतिरिक्त उन्होंने अपने इतिहास में भी कुछ प्रकाश इन कवियों पर - 
डाला है। डा० श्यामसुन्दरदास ने अपने हिन्दी साहित्य नामक ग्रंथ 
में इन'कवियों के विषय में छोटी छोटी समीक्षाएं लिखी हैं । परंतु 
जैसा कि ऊपर बतलाया जा चुका है कि डा० साहब ने कवियों की 
अपेक्षा इस धारा मात्र पर अधिक जोर दिया है जो कि साहित्य के 


वेज्ञानिक इतिहास के लिए अधिक आवश्यक है। पं० चन्द्रबली 


वि किए |. बिक सू' शो <्‌ क ९ दे 
पांडेय ने कुछ निबन्ध तो सूफी धर्म पर लिखे थे* जिनका कोई संबंध 
वें इन कवियों से दिखा नहीं पाए । इसके पश्चात्‌ उन्होंने एक निबंध: 


१, इस विषय पर बाबुराम सक्सेना को प्रयाग विश्वाविद्यालय से डी७- 
लिट्‌० की उपाधि मिली दे | थीसिस “हवोल्यूशन ओफ अवर्षी! के- न्ञाम से 


हि ; 


इंडियन प्रेस प्रयाग से प्रकाशित भी हुई है । 


कर का रे 


२. हिन्दी भाषा ओर' साहित्य में से साहित्य अंश को अहूम नकाल: 


कर इस नाम से प्रकाशित किया गया है | 


३. नागरी प्रचारिणी: पत्रिका भाग १६-१७- १८ 


पक, 5 नम दमन मम २०३, “7 २३६ २ :६4+%, +कत्ण न 
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० + 85.23 अजीज लि ल जक अमल कर महज कम तक 


जायसी के जीवन वृत्तर” पर तथा एक निबंध मघुमालती पर लिखा। 


'इनका संकेत इस निबंध में आवश्यक स्थलों पर किया गया है। . 
ह पी 3. का कक हम 
'डा० रामकुमार वसो ने भी प्रत्येक कवि के विषय में अपने इतिहास 


ए्‌ 





में लिखा है। परन्तु उनका कार्ये डा० श्यामसुन्दरदास की कोटि है. 
का है। सैयद कस्बे मुस्तफा ने एक छोटी-सी पुस्तक उदू में मलिक... 
'मुहम्मद जायसी पर लिखी है | यह अंजुमन तरक्किए उदू, देहली 
से प्रकाशित हुईं है। यह पुस्तक कोई विशेष महत्व की नहीं है।ए० 
'जी० शिरंफ ने पद्मावती का अंग्रेजी अनुवाद किया है। उस अनु 
बाद की भूमिका में उन्होंने मलिक मुहम्मद जायसी के ऊपर भी 
'कुछ प्रकाश डाला है जो कि पयाप्त वैज्ञानिक होते हुए भी कु प 
विशेष महत्व नहीं रखता? । मुस्तफा तथा शिरैफ साहब की पुस्तकों. 
'में जायसी का एक चित्र भी दिया गया है। यही चित्र ग्रनी की है 
पुस्तक “परशियन लिटरेचन एट मुग़ल कोर्ट” में भी दिया गया है। हा 
सैयद आले मेहर जायसी ने एक सुविस्तृत निबंध मलिक मुहम्मद 
'जायसी के जीवन-वृत्त पर -लिखा है।* निबंध जनश्रुतियों पर 
आधारित है। अवधवासी लाला सीताराम ने मलिक मुहस्मद जायसी.. 
'पर एक निबन्ध प्रयाग विश्वविद्यालय की इलाहाबाद यूनीवर्सिटी .. 
“स्टडीज़ में लिखा था* | जायसी पर एक लेख पं० रामकृष्ण शुक्ल 
.._ ने अपनी पुस्तक सुकबि समीक्षा में लिखा है जो कि पर्याप्त महत्व- 








३. वहीं भाग ३४ 
क्‍ . ९. बहो (१९९४५) भाग ३९ कर 
ः हे छेखक की ध्यान-अनुवाद पर रहा है, इस विषय पर नहीं। हु 
हा ४, नागरी प्रचारिणी सभा पत्रिका (१३९ ७) आग २१. 
४, रैलाहाबाद युनिवर्सिटी सडीज, वाल्यूम 0 4 के 
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+ के. | हे जज हे 
हट ऑन 


_'पूण है.।? डडा० पीताम्बर दत्त बड़ध्वाल ने एक लेख पद्मावती पर 
द्विवेदी अभिनंदन ग्रंथ में लिखा था। ये दोनों निबंध जायसी की 
अअन्योक्ति भावना पर सुंदर प्रकाश डांलते हैं। ओमाजी ने पद्मावती 
"की ऐतिहासिकता एवं सिंहल द्वीप के भौगोलिक अस्तित्व” पर 
लिखा है? । प्रस्तुत लेखक ने भी जायसी पर एक पुस्तक 


लिखी है * । 





« ३, इस निबंध में अंन्योक्ति पर मौलिक ढंग से विचार किया गया है 
२. द्विवेदी अभिनदन अन्य (१६३३) प० इ६५-४०१ 
. ३. ओझा; उदयपुर का इतिहास भाग ७, (१६८८) पृ० १८६०-८२ 
. ४, नागरी अ्रचारिणी. पत्रिका, भाग १३ । 
:. ५, प्रमुख; बवेद्वानों के हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य विषयक विचार संक्षेप में 
नीचे: दिए जाति हैं क्‍ 5 205 <| डा 5 
श्माम सुंदरदास जी ने अपने अंथ हिन्दी साहित्य में प्रेममागीं.मक्ति शाखा 
शीर्षक में हिन्दी प्रेमाख्यानक... काव्य प्र विचारं:प्रगट किए हैं. ॥ आपके विचार 
संक्षेप में निम्नलिखित हैं 8. .. ; पे द 
भारतवर्ष पर मुसलमानों. की विजय. के अनंतर्‌- जब हिन्दू और मुसलमान 
'>सभ्यताओं-का: संयोग हुआ: तब"“““कुछ दिनों बाद दोनों को मिलकर रहने की 
: उत्सुकता हुई?”'कबीर ने मेल की बड़ी कोशिश की .थी'"कबीर ने परोक्ष सत्ता 
“की एकता स्थापित की । थोडे समय पीछे कवियों का एक ऐसा:समुदाय- भी उदय 
'हुआ जिसने व्यावहारिक जीवन की एकता की ओर ध्यांन [दिया । यह समुदाय 
“सुफ़ी कवियों: को थी'''' सूफी प्रेम लोकेक नहीं. था'*“'घार्मिक अतिबंध- के कारण 
सुफी कवि अपने उपास्यदेव के प्रेम के सम्बन्ध में कछ भी नहीं कद्द संकते थे । 
उन्होंने प्रेम: सम्बन्धी अनेक आख्यानों का सूजन. किया और. उन लोकिक 


है आख्यानों कीःसहायता, से शेशर-के. प्रेम. की .व्यंजना की । 
६ 








द ८२ हिंदी प्रेमाख्यानंक काव्य हुसक . 


““****“सूफीं कवियों के अधिकतर आख्यान हिन्दू समांज से लिए गए हैं. . 
'और हिन्दू जीवन से पूरी सहानुभूति रखते ईं। यह उन कंवियों के उदार 
हृदय और सामंजस्य बुद्धि का परिचायक है ।....देश में सूफी कवियों की न तो 


अधिक प्रसिद्धि ही हुह ओर न उनका अधिक प्रचार ही हुआ ॥'* ** इनकी' 


रचना भारतीय चरित काव्यों को सगेबद्ध शेली में न होकर फारसी की 
मसनावियों के ठंग पर हुई हे ।'' ““'इन प्रेम की पीर के कावेयों का केन्द्र श्रवक 


की भूमि ही थी"'""**““*“सबने प्राय; दोहा और चोपाइ्यों में ही झ्थ रचना कोः 


हैं" प्रेमगाथाकार सभी कवि मुसलमान थे ।””* **“'प्रेममार्मी सूफी कवियों नेः 


प्रेम का चित्रण जिस रूप में किया है उसमें विदेशीयता ही नहीं है प्रत्युत भार- 
तीय शैलियों का भी प्रभाव है” “ उन्होंने प्रारम्भ में नायक को प्रियतमा की. 


प्राप्ति के लिए अधिक प्रयत्नशीरू दिखाकर हो संतोष नहीं कर लिया वरन्‌ उप- 


संहार में नायिका प्रियतमा के प्रेमोत्कष को भी खूब दिखाया'"'“**““'उनका भ्रम 





बहुत कुछ लोक व्यवहार के परे हैं पर फिर भी असंयत नहीं । सूफी सिद्धांत के... 


अनुसार अन्त में आत्मा परमात्मा में मिल जाता है। श्सोलिए उनकी कथाओं 
'का अंत या समाप्ति दुखात हुई । “““पर आंगे चलकर इस सम्प्रदाय के. - 


कवि यह भल गये ।*****“'यथपि प्रेममांगी कांवियों का उद्देश्य “एक लोकिक कथा 
के आवरण में अलोकिक प्रेम प्रकट करना था परतु इस उद्देश्य की प्रधानता देखते 
 हुएं भ्री हम उन केथाओं को कहीं पर उखंडी छुइ या अनियमित नहीं पाते ।**** 





'प्रेममारगी कंवियां की भांवव्यंजना हिन्दी के अन्य बंडें कवियों की तुलना में उच्छः 
स्थान की अ्रधिकारिणी है।'''"““वास्तविक रहंसस्‍्यवाद की कविता हिन्दी में 
' इसी सम्प्रदाय मे मिलती हैं ।***'“'अममार्गी कांवेया ने शब्दालकारां पर बहुत 
.. «ही कम ध्यान दिया है । प्राय: वे हैं ही नहीं'**““परंतु इसकी कमी अथथालंकारों . 
में पूरी'केरने को चेष्टा की गई है ।******* “सूफी कवियों की भाषा अवध की. 


. हिन्दी है । 


में अपने विचार प्रेकट किये हैंः--- 





...._ हिन्दी ग्रेमाख्यानक कांब्य पर हे संक्षेप 


पं० इजांरी प्रसाद' द्विवेदी ने अपने अंथ हिन्दी साहित्य की भागका में 











6२७ 


अपभ्रश साहित्य 








विषयवेश 





थे साधक सूफी दरवेश अन्यॉन्य सुसंलमानों के संमॉन' केंद्र और विरोधी 
नहीं थे ।““'**“कबीरदास के निगु्ण भजन, सूरंदास के लीलागोन और तुलसौदांस 


का रामचरित मानस अपनी अतार्निहित शाक्ति के कारण अत्यधिक श्रचलित हो 


गये और हिन्दू जनता का सम्पूर्ण ध्यान अपनी ओर खींचने में समर्थ हुए । 


परंतु जन साधारण का एक और विभाग, जिसमें धर्म को स्थान नहीं था, जो 


के पश्चिमी आकार से सीधा चला आ रहा था, “जो गांवों की 
बेठकों में कथानक रूप से और गान-रूप से चला आ रहा था, उपेक्षित होने 
लगा था । श्न सूफी साथकों ने पौराणिक आख्यानों के बदले इन लोक प्रचलित 
कथाओं का आश्रय लेकर ही अपनी बात. जनता तक पहुंचाई । इन कहानियों 


की परंपरा शेख कुतुबन से प्रारंभ होती है ।**' '““ये सुभी वा शरा थे।'”” ४ 
सबकी भाषा अवधी है'“''““'सबमे फारसी प्रेम गाथाओं को भांति पुरुष आसक्ति 


पहल देखाश जाता हूं आर सबस बड़ा बात यह तक खब म अस्तुत कथा के साथ 


. ही साथ अप्रस्तुत परोक्ष सत्ता की ओर इशारा किया गया है ।''*''** इन्होंने प्रेम 


के जिस एकरान्तिक रूप को चित्रित किया हैं वह भारतीय साहित्य में नई चीज 


है “कुछ लोगों का अ्रम हैं कि पंझावत आदि में दोहा और चौंपाइ्यों में 


-अबंध काब्य लिखने की जो प्रथा दे वद सूफी कवियों का अपना आविष्कार है । 


डा० रामकुमार वर्मा ने अपने विचार अपने श्तिहास में दिये हैं। संक्षेप में 
उनकी रूपरेखा निम्नालिखित है द 


सफ़ी मत के"*“**““““व्यापक छिद्धांतों को लेकर ही प्रेमकाब्य चला है, उन्हीं 


सिद्धांतों के अनुरूप कथा की सृष्टि हुई है ।***“**““पार्थिव प्रेम में अपा्व प्रेम की 


ओर संकेत है ।7““*““'कोई भी कहानी दुखांत नहीं है क्योंकि मिलन हो सूफी 


“मत की एकमात्र चरम स्थिति है ;*“**'*“कथानक सम्पूर्ण रूप से भारतीय है"** 
पाते के आदरशे भी एकान्तिक रूप से हिन्दू धर्म से पोषित हैं ।****''“हिन्दू 


शैली से पुणे रहते हुए भी ये काव्य मसनवी के वर्ण॑नात्मक रूप लिए छुु हैं... 























हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य है 


: दोहा चौपाई - छेद में कथा कही. गई है ।:भाषा भी: अवधी है ।**“***'प्रेंम काव्य 
- के कंवियों ने हिन्दू शरीर में मुसलमानी आरण डाल दिए; हैं । 


हिन्दू ओर मुसलमान संस्क्ृतियों का अ्मपु्ण सम्मिलन ही प्रेम काव्य की 
अभिव्यक्ति है ।"******जब- श्रेम कथा किसी मुसलमान: के ढ।रां. लिखी मई हैं तो 


'डसमें कथा की गति में सफीमत के सिद्धांतों की गाति .भी चलती रहतीं हैं,- जेब 
ग्रेम.कथा किसी हिन्दू के द्वारा -लिखी गई हैं तो उसमे केवल प्रेम को स्समयी 
' कहानी रहती है, किसी सिद्धान्त के प्रततिपादन की चेश नहीं । 


:  पं० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने विचार अपने इतिहास में व्यक्त किये हैं । 


उनका सारांश उन्हीं के शब्दों भें इस प्रकारं हे 


इन साधक कवियों ने लोकिक प्रेम के बहाने उस प्रेमतेत्व का आभास दिया 


'ह जो प्रियतम ईश्वर से मिलाने वाला है ।*"*“*“'सफी क्रंवियों ने जो कहानियां 
ली हैं वे सब हिन्दुओं के घर में बहुत दिनों से चंली आती हुईं कहानियां हैं । 


“१***““इनका अभाव हिन्दू मुसलमानों पर समान रूप से पड़ता है। - .. 
अपनी जायसी ग्रंथावली को भृम्निका में शुकृजी लिखते. हैं. ३ 


सौ चब पहले कबीरदास हिन्दू और मसलमानःदोनों के कइरपन-को: फटकार 


-चुके थे । पंडित ओर म्ुछाओं की तो नहीं कह सकते, पर साधारण जनता राम 


रहीम की एकता मान चुकी थी ।। ४ ऐसे समय में कछ भावुक सुसलमान प्रेम 
की पीर की कहानियां लेकर साहित्य क्षेत्र में उतरे । ये कहानियां हिन्दुओं के. घर 


. की थीं। इनकी मधुरता ओर' कोमरूता “का अनुभंव करके इन कवियों ने यह 


» # $ हढेए 


 ज्सि छूते ही मनुष्य सारे बाहरी रूप रग. के - भदा की ओर से ध्योन हटा एकत्व 


का अनुभव करने लगता है ।"”*'7इन प्रेम गाथा क्ांव्यों के संबंध: में पहली बात 


._ <थ्यान देने की यह है कि इनकी रचना भारतीय चरित काब्यों की: 'सर्गबद्धशैली 
.. :खर-न होकर फारसी की मसनवियों के ढंग. पर. हुई हैं. ।:****; दूसरी बात।ध्यान 
.. देने की यह है कि: ये सब मंसनवियां - प्रबी,हिल्दी अर्थात्‌ अँव्रपी:आपा म्रेंहएके 











+ संक्षेप में हिन्दी प्रेमाल्यानक काव्य का जो अध्ययन अभी तक 


हो सका है उसकी यही रूपरेखा है| उलिखित व्यक्तियों के अति- 


रिक्त कुछ अन्य व्यक्तियों ने भी इस धारा के अंध्ययंन प्रस्तुत किए 
हैं परन्तु वे एकदम पिष्ट-पेषण एवं महत्वहीन हैं। हे 


6२८ हिन्दी प्रेमाख्यानक कांव्य का अध्ययन दो भागों में विभक्त 
होना चाहिए-- 


१९. मूल भन्‍थों की खोज पट 
खोज (द्वारा आआरप्त किए गए मूल श्रन्थों के अध्ययन के 
आधार पर-“घारा का अध्ययन 


प्रस्तुत लेखक ने मूल ग्रन्थों की खोज में जो प्रयत्न किया है ' 
उसकी एक॑ संक्षिप्त रूपरेखा ऊपर प्रस्तुत की गई है । युद्ध की असा- 
धारण परिस्थियितों में इस प्रकार की खोज बड़ी कठिन होती है। ' 
दूसरी ओर अस्तुत लेखक एंक.रिंस॑च स्कॉलर है जो कि कुछ ओर 
कठिनाइयों के बीच. भी काय करं रहा है | फिर भी इस निबन्ध में ' 


अस्तुत लेखक ने कुछ ऐसे प्रन्थों का विस्तृत अध्ययन दिया है-' 


जिनका इतना विस्तृत अध्ययन अभी तक नहीं किया थां। .. ४ 
धारा का अध्ययन फिर दो भागों में बैंटता है:--... 
१, धारा के उद्गम का अध्ययन जो धारा के अध्ययन में 
सहायक होगा क्‍ मा 


8 पी ; 


नियत क्रम के साथ केवल दोहा चौपाई में लिखी गई हैं।*********“*“तीसरी बात 
ध्यान देने की यह है कि श्स शली की प्रेम कहानियां मुसलमानों के द्वारा ही 
गश्दे।] ४5... 
६.- हिन्दीं साहित्य भवन लिमिटेड, श्लाहाबाद से यह पुस्तक प्रकाशित 

















२, धारा के साहित्यिक, ऐतिहासिक तथा धार्मिक फत्ोंका 
.. ध्यध्ययन 


प्रस्तुत लेखक ने ये दोनों श्रकार के अध्ययन प्रश्तुत किए हैं 
थारा का उद्गम उसने तीन भागों में बांटा 

१. सूफी घमं के विकास का अ्रध्ययन 

२ फारसी मसनवी का अध्ययन 

हे, भारतीय कहानियों की परम्परा का अध्ययन. 


इन तीन पक्षों के अध्ययन से धारा के उद्गम का समस्त अध्य- 
यन हो जाता है । प्रस्तुत लेखक जिन परिणामों पर पहुंचा है उसकी 
रूपरेखा उसने आगे के पृष्ठों में दी है । 


धार के विविध पक्षों का अध्ययन भी उसने प्रस्तुत किया है। द 
घार्मिक एवं दाशेनिक पक्षों का अध्ययन उसने सूफी धर्म के विकास 
वाले परिच्छेद में ही दे दिया है। इन कवियों के प्रेम पंथ की रुप- 
रेखा उसने अलग परिन्छेद में दे दी हे। ऐतिहासिक पत्त में वह 
अभी तक कोई विशेष बात नहीं कह सकता। इस कारण यह 
परिच्छुद इसमें नहीं दिया गया । 


साहित्यिक पक्त की दो दृष्टिकोणों से परीक्षा हो सकती है 
२. काव्य के दृष्टिकोण से 


२, कथा के इृष्टिकोण द तह | हर हु 


दोनों दृष्टिकोणों से श्रस्तुत लेखक ने अध्ययन प्रस्तुत 
किया है । 


५ 











....._ १. ऐतिहासिक सामझी पश्मावती के कथानाक में भ्रवश्य प्रतीत सी होती है। 
.. अन्य: अमास़्यानों के कथानकों में -नहीं.। इस. कारण समस्त धारा के विषय में 
ऐेतिद्दासिक पक्ष की विवेचना करने पर के*ई भी सामुहिक प्रकाश नहीं पड सकता - 








। 














क्‍ . विषय प्रवेश... . ८७ 
उपसंहार में लेखक ने अपने समस्त निबन्ध के निचोड़ को संक्षेप 
में रखा है। क्‍ क्‍ क्‍ 
९२९, संक्षेप में प्रस्तुत निबन्ध की यह वाह्य रूप रेखा है । हिन्दी 
्रेमाख्यानक काव्य की अम्मुख समस्याएं उन पर फारसी का ऋण, 


अन्योक्ति तथा समसोक्ति, हिन्दू मुस्लिम ऐक्य ओर उनकी हिन्दी 
साहित्य को देन की हैं। इन पर विभिन्न परिच्छेदों में विस्तृत मौलिक 


अकाश प्रस्तुत निबन्ध में डाला गया है। 
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१९१, इस्लामी-धर्म तथा शासन संबंधी संस्थाओं के अध्यक्त मुहम्मद 
का निधन ८ जून ६३२ ई० को हुआ । उनकी प्रिय पत्नी आएशा 
के पिता अबू बकर उनके उत्तराधिकारी निवांचित हुए । किन्तु उनके 
'लिए राजगद्दी कोमल पुष्प शय्या प्रमाणित न हो सकी ।* इश्वर 
भेजे हुए अंतिम दूत के निधन का समाचार अरब के कोने कोने में 
बिजली की तरह फेल गया । मिथ्या दूतत्व का जामा पहिनकर 
बहुत व्यक्ति: आगे बढ़े और स्थान स्थान पर विद्रोह होने लगे। 
इस्लामी धर्म तथां शासन संबंधी संस्थाओं के अध्यक्ष खलीफा अबू 
बकर ने अपने शक्तिशाली कर से ये विद्रोह दबा दिये। इतना. ही 
“नहीं इस्लामी राज्य की विस्तार भावना से उन्होंने फारस आदि 


दिट्‌टी; हिस्टी ऑफ दि अरब्ज (१६३७) पृष्ठ ११६ . 

स्‍्योर; एनाल्‍्स ऑफ दि अी केलिफिट (१८८३) पृष्ठ $ 
खुदाबख्शः दि ओरिएन्ट अन्दर दि कैलिफस (१६२०) पृष्ठ १-५ 
निकल्सन; ए लिटयरेरी हिस्टी ऑफ अरब (१६०७) पृष्ठ १७४ 


२. अरब में खिलाफत की गद्दी पेतृक नहीं निर्वाचित पद्धति पर थी। 
देखिये हिट्टी: पृष्ठ १३९ । अबू बकर के निर्वाचन के लिए देखिए वही पृष् 
१४०, म्योरः पृष्ठ ५, ख़ुदाबरूशः.पृष्ठ ६, निकर्सन; पुष्ठं ३८१, 
.. ४३. अबू बकर केवल ६३४ ४० तक लगभग दो. वर्ष राज्य कर सके | 
'इनके शाज्यकाल में बड़े विद्रोह हुए । श्नके वर्णन के लिए देखिए । 
हिटदो: पृष्ठ १४००२ म्योर ; पृष्ठ ५ ६ ११४ क्‍ 
धनिकरूसन ; पृष्ठ १८३ क्‍ 3 
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पर आक्रमण किया ।' फारस विजय का कार्य उनके द्वारा पूर्ण क 
हो सका। इस विजय का श्रेय अबू बकर के उत्तराधिकारी 
खलीफा उमर को है । फारस के निवासी अरब के मैत्री 
भाव से भरे हुए शत्रु थे। फीरोज नामक एक 'फारसी गुलाम नेः 


इस विजय के एक वे बाद ही उमर को नमाज पढ़ने में मार डाला ॥ 


इतिहास की यह घटना ९४४ ई० में हुईं ।* उमर एक अत्यंत योग्य 
शासक था। कफन में उसके शव के साथ साथ इस्लाम का सौभाग्य: 
भी दफना दिया गया। पल 


... चारों ओर फिर विद्रोह की आंधी उठी, विद्युत्‌ मालाएं खंड 


खंड होकर चमकीं और कहीं कहीं पर बूंदाबांदी भी हुई।, 

डसमान खलीफा निवाचित हुए। किंतु दशा संभल न सको। इधर 
अरब विल्लास की ओर अम्रसर होने लगा । पावन तीथे विलासी: 
विश्रमों के दास हुए और इस्लामी पवित्रता प्रथ्वी के स्तर से ऊपर 
कल्पना की एक वस्तु बन गई ।* ईश्वर के भेजे हुए अंतिम दूत कीः 
खप्निल किंतु यथार्थवादी पलकें संभवतः यह कट्पना भी नहीं कर 
सकती थीं कि उसके तिरोभूत होने के एक दजन वर्षों के अंदर हीः 
उसके संदेश को माननेवाले इस अवस्था पर पहुँच जाएंगे। 


. ३. हिटटी; १० १३९०-७७ 
२, म्योर३ पू० २७६-२८४५ 
३. इब्न खत्लिका सम्पा० वुस्टन फेल्ड पु० ६६ 
.. ४. वहीं पृष्ठ श८६-२४६ ० 
. ७, वहीं पृष्ठ २६० 


गा 6 की केआ 


६. खुदाबख्शः पृष्ठ २६-४३ 
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8१ सूफी धर्म की उत्पत्ति तथा विकास ९५. 


. >्चमान के विपक्षी दल ने विद्रोह का कंडा खड़ा किया. और 


: बयोब्द् खलीफा अपने महल में ही ६५६ ई० में मार डाला गया। 


अली जो कि ईश्वरीय दूत के दामाद थे इस बार इंस्लामी घम तथा 
शासन संबंधी संखाओं के अध्यक्ष नियुक्त हुए। किंतु व्यवस्था 
बड़ी अनिश्चित थी। सर्मद्ध तो दूर व्यक्तिगत खार्थों की आँधी ने 
अध्यक्ष के सिंहासन को डॉवाडोल कर रखा था। अली पर संदेह 


किया गया कि ये उसमान की हत्या करनेवाले दल से संबंधित थे | 


इसी संदेह के आधार पर मुआविया बिन अबी सुझया के. 


अधिनायकत्व में विद्रोहियों ने अपना सिर उठाया। एक घसासान 
युद्ध के प्॑चात्‌ अली के स्थान पर मुआविया खतः खलीफा हुए। 
किन्तु अली ने अपना सिर न झुकाया। युद्ध बराबर होते रहे ओर 
खत में ६६० ई० में अली को मुआविया से संधि करनी पड़ी।₹ 
इस संधि ने अली के जीवन रूपी जगत से उन्नति एवं वैभव सूर्य 


. को अस्त कर दिया। अंधेरी रात अब दूर नथी। मुआविया के दल 


के एक सदस्य ने इश्वर के दूत की पुत्री के जीवन में सुख सोभाग्य: 
५ + अर क  । न को "कट पट मी मा हरि आर] ० क अययन० पक ननपरनिल 
लानेवाले को सदा सवेदा के लिए समाप्त कर दिया।' 


पाअाकातक4भम ४ 


१. म्थोर: पृष्ठ २२६०३ शे८ 
२. वहीं पृष्ठ ३३६ 

३. हिट्ठी: पृष्ठ १७६ 

४. वही पृष्ठ १७६०-८० 


५. पही पृष्ठ १८१ 
स्‍्योर: पृष्ठ ४१० 


६, वद्दी पृष्ठ ड११-४१४ 











7९६ हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य :$२ 
९२. मुहम्मद के चारों साथी अब संसार से, विदा ले चुके थे। 


मुआविया खलीफ़ा के पद पर था। उसने अपने को सतप्रथम बादू- 
शाह कहा। किंतु इस्लाम धमे की अनुयायी जनता की दृष्टि 

-बह तथा उसके समस्त दलवाले छुटैरे डाकू थे। अली अंतिम - सना- 
त्तनी खलीफा थे । जनता की सारी संत्रेदना एवं सहानुभूति उनके 
साथ थी। घीरे घीरे इसीके परिणामस्वरुप दो दल बन गए.। 
एके तो शिया जो अली से सहानुभूति रखते थे ओर . उन्हीं को 


“इस्लाम का सच्चा अंतिम नायक मानते थे और दूखरे खारिजा उनके 


विपक्षी ।*. 
... ६८० ई० में अली के पुत्र हुसैन ने अपने को सच्चा खलीफा 
पद्‌ का अधिकारी कहा और कुफ़ा में सहायता प्राप्तकर पद प्राप्त 
'करने के लिए आएं । किन्तु वे कुछ भ्रम में थे । कुफा निवासियों 
हृदय ओर हाथ दो वस्तुएं थीं। हृदय हुसैन के साथ था और 
>तलवार लिए हुए हाथ मुआविया के पुत्र. यज़ीद के साथ जो कि 
“इस समय गद्गी पर था | हुसैन तथा यजीद के - बीच. युद्ध हुए और 
अंतिम कबला का युद्ध इस्लामी इतिहास के. पृष्ठों में रक्त के अक्षरों 
'से लिखा हुआ है । इस युद्ध में हुसैन तथा उनके समस्त साथी 
- मार डाले गए । यज्ीद की नृशंसताओं का इतिहास यहीं पर अपना 
'परिच्छेद समाप्त नहीं कर देता । उसने मदीना तथा मक्ता पर भी 
 >नृशस अत्याचार किए | * 


१. हिट्दी। पष्ठ १८६ 
'* निकत्सन; पृष्ठ १६ रे 
. ३. वहीं पृष्ठ १६३ ॥॒ 
ड बेही पच्छ १३३४ ३ हलक आजा हक पता 
“0 भ्यार पृष्ठ ४२बलडडड 5 शक ० इक पड 5 
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इसकी प्रतिक्रिया हुई । मुख्तार नामक एक व्यक्ति ने विरोधी 


दल्व संगठित कर कुफा पर अपना अधिकार कर लिया ओर यजीद 
का साथ देनेवाले लगभग ३०० व्यक्तियों के जीवन क। संसार से 


सदा के लिए हटा दिया। 
सीरिया के रहने वाले अरबों में भी प्रतिध्वनि हुईं । वे भी उत्तरी 


. और दक्षिणी अरबों में विभक्त हो गए। 


९३ संक्षेप में इस्लाम की जन्मदात्री अरब की पुण्य भूमि का 
सातवीं शताब्दी का यही इतिहास है। कया मुहम्मद साहब की 
शिक्षा यही मारकाट सिखाती थी ? क्या ऊंरान मानत्रता को इसी 
भागे पर जाने के लिए आदेश देती थी ? क्या इस्लाम के घवल 
प्रकाश ने इसी गत की ओर ले जाने वाला मागे आलोकित किया 
था ? क्या इस्लाम घमे तथा शासन संबंधी संस्थाओं के अध्यक्षों के 
ये आदझे खरूप थे ९ इसी प्रकार के प्रश्न उस समय की शांतिश्रिय 
जनता. के मस्तिष्क में उठते थे। मुहम्मद साहब की खत्यु 


के अभी सौ वे सी नहीं बीते थे और यह पतन ! यह स्वाभाविक 


धार्मिक पतन न था | इसी कारण जनता के एक वगे में यह विश्वास 
उत्पन्न हो चला होगा कि मुहम्मद साहब की यह शिक्षा नहीं है 
कुरान मानवता को इसी मांगे पर जाने का आदेश नहीं देती, इस्लाम 
का घवल प्रकाश इस गते की ओर ले जानेवाला माग आलोकित 
नहीं करता और कम से कम इस्लाम धमे के अध्यक्ष का यह आदशो 


स्वरूप नहीं है । इस वगे के मनुष्यों को मुहम्मद साहब का जीवन 


१. वहीं पृष्ठ ४४५ 


२. निकल्सन ४ पृ० १६४६ 
ह 








न भा लपर पिन पकक "० बन पहनना थे नाश लक बिना "जला पिननल हाय 





९८ .. हिंदी प्रेमाख्यानक कात्र्य। ९३-७५ 


तथा कुरान कुछ दूसरी शिज्ञाएं देता था। सूफो घमं'का मूल यहीं 
पर इस्लाम को एक गहरा धम मानने में हैं। क्‍ 


९४. आठवीं शताब्दी के पहले लगभग पचास वष शांति के दिन 
थे | खलीफाओं ने राज्य-व्यवस्था में उन्नति करवाई। जनता के 
उपयुक्त वगे को इस समय कुछ सोचने सममने का अवसर मिला 
आर विद्या तथा कला की विशेष उन्नति हुई । 


8० आठवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में राजगंश का परिवततेन 
हुआ । इस परिवतन के मूल में एक दूसरा तल भी था । अरब... 
वालों का साम्राज्य फारस में था । फारस निवासियों ने इस्लाम धम 
स्वीकार कर लिया था। किन्त फिर सी उनके साथ समानता का 
व्यवहार न होता था । इस कारण फारस वालों ने क्रांति की और 
'डसीके फलस्वरूप राजवंश परिवतित हो गया। राज दरबार में 
फारसी प्रभाव बढ़ा । किन्तु क्रांति ओर विद्रोह इस समय में भी 
रहे। अली के वंशजों ने जो अपने को मुहम्मद के सच्चे उत्तरा- 
'धिकारी मानते थे विद्रोह का मंडा उठाया | बादशाह को इसे दबाने 
में काफी कष्ट हुआ | पूर्वी फारस में एक दूसरा विद्रोह उठा और... 
उसकी अग्नि-शिखा लगभग अस्सी वर्षों तक जगती रही । इधर... 
नवीं शताब्दी के प्रारंभ में अरब के राजवंश के सहायक बरमी 
'नामक कुल के अति विश्वस्त फारसी व्यक्तियों को उस समय के 
खलीफा हारूं ने मरवा डाला | ये व्यक्ति लगभग आधी शताब्दी से 
'राज्य-संचालन में बहुत हाथ बंटवा रहे थे। उनके समाप्त होने पर 


१, हिद्दी: प० २०६--२८७ 


२, बब्बासी राजवंश गद्दी पर आया 
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'फारसवालों ने फिर अरब के निवासियों से खुल्लम खुल्ला घृणा 
आरम्भ कर दी । और फिर यह जातीय एवं राष्ट्रीय संघषे प्रारम्भ 
हो गया । 

यहां पर एक बात और स्पष्ट समझ लेनी चाहिए। अरब की 
“राज्य व्यवस्था निवाचन पद्धति पर अवलंबित थी। एक खलीफा को 
'झत्यु पर दूसरा खलीफा निवाचित होता था | इस कारण एक की 
मृत्यु पर विद्रोह और लड़ाई-मगड़े प्रारंभ हो जाते थे। फारस कौ 
राज व्यवस्था में बादशाह की मृत्यु पर उसके बड़े पुत्र को ही गद्दी 
पमिलती थी। फलतः इतने विद्रोह और लड़ाइ-मगढ़े न होते थे । 
अरबवालों के राज्य से फारसवाले इस कारण भी असंतुष्ट थे । 

8६, इस समय इन सारी परिस्थितियों के परिणामस्वरूप एक 
आंदोलन प्रारम्भ हुआ। इसका नायक अनब्दुल्ाह बिन मैसून 
अलक़द्ाह (म्ृ० ८७४ इ०) था। वह फारस स अरब साम्राज्य का 
समूल नष्ट कर देना चाहता था। वह घमं एवं राजनीति दोनों का 
विद्वान था और चतुराई उसमें कूट कूटकर भरी थी। उसने 
'घोषणा की कि वह अली के पक्त का है ओर अली की संतान को ही 
वास्तविक खलीफा मानता है।३ इस प्रकार उसने शिया दल की 
सारी सहानुभूति अपनी ओर कर ली : उसने यह भी घोषित किया 
कि वह फारस से विदेशी साम्राज्य समाप्त कर देना चाहता है। इस 
अकार फारस के सारे निवासी उसके पक्ष में आ गए । अब्दुल्लाह 
ह्बिन मैमून ने अपना आंदोलन प्रारम्भ कर दिया ।* 


१, निकर्सन : प० २७४-....५ 

२, हिट्ठी  प० ४४३ 

३, सीली : मुस्लिम शिज्म्स एन्ड सेक्‍्ट्स (१६२०) प० ३४---४ 
. जुहूरूद्दीन : मिस्टिक टेन्डेन्सीज इन इस्काम (१९३२) पू० ११ 
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इस उपयुक्त राजव्यवस्था तथा राजनीति के संक्षिप्त चित्र से 
ही स्पष्ट हो जाता है कि इस युग में झासन सम्बन्धी अशांति कितनीः 
अधिक थीं। स्थान स्थान पर फूट का साम्राज्य था ओर विद्रोह की' 
ज्वाला धधक रही थी । मुस्लिम जनता का एक अल्पसंख्यक वर्ग 
इन निरंतर विद्रोहों से घबरा गया होगा । शांतिप्रिय नागरिक ऐसी 
राजनीति से किसी भ्रकार संतुष्ट नहीं हो सकते थे । 


...._ 6१७, इस्लामी साम्राज्य के विस्तार के साथ ही साथ विदेशी एवं 

विधर्मी विजित देशों के लिए एक धार्मिक, नैतिक एवं राजनीतिक 
नियमावली की आवश्यकता हुईं | इस्लाम घमं की पवित्र कुरान कए 
उपयोग यहाँ भी हुआ ।' स्थान स्थान पर ओर देश देश में कुरान के 
प्रयोगकत्तोओं ने आवश्यकतानुसार उसके अथे निकाले । यह 
स्वाभाविक ही था कि विविध अथकत्ताओं के द्वारा उसके अलग अलग! 
अथे निकाले गए होंगे। शान्तिप्रिय इस्लाम धमोवलंबियों को पवित्र 
प्रन्थ के ये मनमाने अर्थ पसन्द न आए होंगे। उसकी पावनता इस' 
अत्यधिक प्रयोग के द्वारा कुछ विनष्ट-न हो चली होगी। सच तो 
यह है कि इस युग में इस्लाम धमम के सच्चे माननेवाले इस समय 
एक अशान्ति का अनुभव कर रहे थे। खिलाफ़त के पद के लिये 
यह निरन्तर एवं परम्परागत विद्रोह-प्रणाली उनको पसन्द न होगी । 
उन्हें यह किसी प्रकार भी स्वीकार न होगा कि घम-संस्थाओं कए 
'अभध्यक्तू-पद्‌ अपने चरण सतत रूप से रक्त की सरिता में डबाए 
रहे, धरम व्यक्तिगत वैभव एवं विल्लास का हेतु बने और मांनव 
जीवन पशुता के आदशों पर चले। 


८. इस अशान्ति एवं उच्छ खलताओं के युग में एक धार्मिक 


१. खुदाबख्श: ओरिएन्ट अंडर कैल्फूस (१६२०) प० २६६ 
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हर क्‍ 4. अभिव्यक्ति _ 
खुघार अन्दोलन आवश्यक था ओर उसकी अभिव्यक्ति, सलमान 


पारसी द्वारा प्रारम्भ किये आन्दोलन में हुई | यहाँ पर यह्द स्पष्ट कर 
देना आवश्यक है कि सलमान पारसी का आन्दोलन राजनैतिक न 
था । इसमें सन्देह नहीं कि सलमान पारसी ने अली को मुहम्मद 
साहब का सच्चा उत्तराधिकारी माना। इस कारण अब्दुल्लाह के 
राजनैतिक आन्दोलन को उनसे बल प्राप्त हुआ और उनको अब्छु- 
छाह से । उन्होंने इश्वर के एकत्व पर जोर दिया, किन्तु यह एकत्व 
मोहम्मद साहब के एकत्व से कुछ भिन्न था । सलमान पारसी इश्वर 


के निंगुण!स्वरूप पर अत्यधिक ज़ोर देता था | मानव जीवन और 


'निगु ण॒ ईश्वर के बीच वह प्रेम का सम्बन्ध बतलाता था । इंश्वर के 
निगु ण॒ होने के कारण यह प्रेम भी सांसारिक प्रेम से बिलकुल 
झलग आध्यात्मिक प्रेम था।* यहीं पर सूफी धमम में रहस्यवादी ग्रेम 
'का प्रवेश हुआ जो कि कालान्तर में सूफी धर्म का श्राण बन गया। 


. -$९, इस श्रक्ार सातवीं शताब्दी का अन्त होते होते सुफ्री घ्म 


का जन्म हुआ ओर नवीं शताब्दी में उसका सजग विकास। इस 


मा 


(विकास के इतिहास को अध्ययन के सुभीते के लिये हम चार कालों 
में बॉट सकते हैं : रा 
१. तापसी जीवन (७--९ वीं शताब्दी इंसवी) द 
२, सैद्धान्विक विकास (१०--१३ वीं शताब्दी ईंसवी) 
:३. सुसंगठित सम्प्रदाय (१४---१८ वीं शताब्दी इस्त्री) 
:8. पतन (१९ वीं शताब्दी इंसवी से आधुनिक समय तक) 


४, जुहुरुद्दनः १० १२ 
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. इस उपयुक्त राजव्यवस्था वथा राजनीति के संक्षिप्त चित्र से 
ही स्पष्ट हो जाता है कि इस युग में शासन सम्बन्धी अशांति कितनी 
झधिक थी । स्थान स्थान पर फूट का साम्राज्य था ओर विद्रोह की 
ब्वाला धधक रही थी। मुस्लिम जनता का एक अल्पसंख्यक वर्गों 
इन निरंतर विद्रोहों से घबरा गया होगा । शांतिश्रिय नागरिक ऐसी: 
राजनीति से किसी प्रकार संतुष्ट नहीं हो सकते थे । 


९७, इस्लामी साम्राज्य के विस्तार के साथ ही साथ विदेशी एवं 
विधर्मी विजित देशों के लिए एक धार्मिक, नेतिक एवं राजनीतिक 
नियमावली की आवश्यकता हुईं | इस्लाम घममं की पविन्न कुरान क! 
डपयोग यहाँ भी हुआ ।* स्थान स्थान पर ओर देश देश में कुरान के 
प्रयोगकत्तोाओं ने आवश्यकतानुसार उसके अथे निकाले। यह 
स्वाभाविक ही था कि विविध अथकताओं के द्वारा उसके अलग अलग! 
अथे निकाले गए होंगे। शान्तिप्रिय इस्लाम धमावलंबियों को पवित्र 
प्रन्थ के ये मनमाने अथे पसन्द न आए होंगे। उसकी पावनता इसः 
अत्यधिक प्रयोग के द्वारा कुछ विनष्ट-ली हो चली होगी। सच तो 
यह है कि इस युग में इस्लाम धम के सच्चे माननेवाले इस समय 
एक अशान्ति का अनुभव कर रहे थे। खिलाफ़त के पद के लिये 
यह निरन्तर एवं परम्परागत विद्रोह-प्रणाली उनको पसन्द न होगी । 


बन्‍्हें यह किसी प्रकार भी खींकार न होगा कि घमम-संस्थाओं कह 

_ अध्यक्ष-पद अपने चरण सतत रूप से रक्त की सरिता में डबोए' 

.. रहे, धमम व्यक्तिगत वेभव एवं विल्लास का हेतु बने और मांनव 
. जीवन पशुता के आदशों पर चले । 


९८. इस अशान्ति एवं उच्छ खलताओं के यग में एक धार्मिक 
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न्श् 


प 
झुधार अन्दोलन आवश्यक था. और उसकी अभिव्यक्ति सलमान 
पारसी द्वारा प्रारम्भ किये आन्दोलन में हुईं | यहाँ पर यह्द सपष्ट कर 
देना आवश्यक है कि सलमान पारखी का आन्दोलन राजनैतिक न 
था । इसमें सन्देह नहीं कि सलमान पारसी ने अली को मुहम्मद 
आाहब॑ का सच्चा उत्तराधिकारी माना। इस कारण अब्दुल्लाह के 
राजनैतिक आन्दोलन को उनसे बल प्राप्त हुआ और उनको अब्छु- 
छाह से । उन्होंने इंश्वर के एकत्व पर ज़ोर दिया, किन्तु यह एकत्व 
मोहम्मद साहब के एकत्व से कुछ भिन्न था। सलमान पारसी इश्वर 
के निंगुण!खरूप पर अत्यधिक जोर देता था | मानव जीवन और 
लिगु ण॒ ईश्वर के बीच वह प्रेम का सम्बन्ध बतलाता था । ईश्वर के 
निगु ण॒ होने के कारण यह प्रेम भी सांसारिक प्रेम से बिलकुल 
छलग आध्यात्मिक प्रेम था।' यहीं पर सूफी धमम में रहस्थवादी प्रेम 
का प्रवेश हुआ जो कि कालान्तर में सुफी धर्म का प्राण बन गया । 
. 8९, इस भ्रक्तार सातवीं शताब्दी का अन्त होते होते सुफ्री घ्म 

का जन्म हुआ ओर नवीं शताब्दी में उसका सजग विकास। इस 
(विकास के इतिहास को अध्ययन के सुभीते के लिये हम चार कालों 
में बॉट सकते हैं : द जा 

१. तापसी जीवन (७-९ वीं शताब्दी इसबवी) क्‍ 

२, सेद्धान्तिक विकास (१०--१३ वीं शताब्दी इसी) 

३. सुसंगठित सम्प्रदाय (१४---१८ बीं शताब्दी स्त्री) 

:8., पतन (१९ वीं शताब्दी इंसवी से आधुनिक समय तक) 


यू, जुहुरुद्नः १० १२ 
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१, जहूरुद्दोन अहमदः मिस्टिक 
२. निकत्सनः पृ० २२५ 
ह, वहीं २२७ 
गे, 


५. निकल्सनः ए० २२५ 


कलह 3) जन धसायनकदा+ाफक2।2.* ५७ २०३ ३७०३३४०७२५ ४५३: 


ऐसी रीतियां श्रचलित हैं जो तापसी जौवेन से सम्बन्ध रखती हे । 
ये साधारण रीतियाँ अत्यन्त सरल हैं और मनुष्य को असामाजिक 
नहीं बना देती । सुप्रसिद्ध विद्वान गोल्डज़िहर ने यह ठीक ही लिखाः 
,. है कि पापों की अत्यधिक एवं अतिरंजित भावना और देवी दण्ड: 
हि का विस्तृत विधान इस्लाम में तापसी जीवन के जन्मदाता हैं।* 

पे तामीम अलदारी और अबू अलद॒दों जो कि रसूल के साथी थे, के: 
जीवनों से यह बात भली भांति प्रमाणित हो जाती है ।' खयम्‌ः 
मोहम्मद साहब के जीवन में रसूल घोषित होने से पहिले तापसी 
होने के चिन्ह मिलते हैं | वे हिरा पहाड़ की गुफा में जाकर तपस्या 
करते थे ।“ बसरा के हसन प्रारम्भिक सूक्षियों में सुप्रसिद्ध हैं । दैवीं 
भय उन्हें इतना सताता था कि वे ऐसे डरने लगते थे मानों नरक 
की समस्त ज्वाला केवल उन्हींके लिए बनाई गई है ।* 


हमने राजनैतिक परिस्थितियों का विश्लेषण करते हुए यह बत- 
लाया है कि इसा की सातवीं शताब्दी के अन्त में जनता का एक वर्ग! 


. जहूरुद्दीन अहमद : मिस्टिक टे 


हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 6१७: 


३७ हा ९. द 
3१० तापसी जीवन ७--६वीं शताब्दी इसवी 
हमें यह स्मरण रखना चाहिए कि एकान्तिक तापसी जीवन कुरान 
के द्वारा खीकृव नहीं है।' इस्लाम एक सामाजिक धमे है किन्तु 
उसमें कुछ रमज़ान के ब्रत, मदिरा का निषेध और तीथ यात्रा जैसी 


सांज शन इस्काम (१९३२) प०१३१२ 


न्डेन्सीौज इन इस्लाम (१९३२) प० ४६ 


नकल जज लत - अं 
का ल5 मल 
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सलाम के प्रचलित स्वरूप से संशंकित हो उठा था। संभवत: उसका 
यह दृढ़ विश्वास हो चला होगा कि मोहम्मद साहब की शिक्षा में 
कुछ ओर अधिक गहराई है। कुगान मानवता को किसी दूसरे मार्ग 
पर जाने का आदेश देती है और इस्लाम के धवल प्रकाश ने किसी 
दूसरे समुन्नत लक्ष्य की ओर ले जाने वाले पंथ को आलोकित किया 
है। इस वगे के मनुष्यों को मोहम्मद साहब का जीवन तथा कुरान 
की पवित्र पुस्तक कुछ दूसरी शिक्षाएँ देती थीं। यह वर्ग उस समय 
के पतनोन्मुख समाज से अलग एकान्‍न्त में व्यष्टि का तापसी जीवन 
व्यतीत करता था । सूफी धर्म की प्रारम्भिक उत्पत्ति इसी में अन्त- 


निहित है । 


मोहम्मद द्वारा प्रचारित इस्लाम धसम के घवल प्रकाश में कई रंग 
की किरण मिली हुईं थीं। राजनीति के शीशे ने उनको अलग अलग 
बिखरा दिया | शिया, खारिजा, सुजिया ओर कादरी सम्प्रदायों ने 
सबसे पहिले जन्म लिया । क्रादरी सम्प्रदाय स्वतः कई डपसम्प्रदायों 
में बंटा, जिनमें एक का नाम मुतज़ाली था। इसके माननेवाले 
अपने प्रारम्भिक एवं वास्तविक स्वरूप में तपसी ही थे और वे संसार 
से अलग पार्थिव संघर्षों की प्रतिध्वनियों से बहुत दूर एकान्तिक 
जीवन व्यतीत किया करते थे। आत्मनिरूपण ही उनका लक्ष्य था 
ओर वे इंसी को जीवन का वास्तविक लक्ष्य प्राप्त करने का सच्चा 
साग मानते थे ।* 


१, ताराचेइ : शन्‍्फूछुएन्स ओफ इस्लाम ओऔन इंडियन' करचर (१९३४) 


२. वही पृष्ठ ५७-..५ ७ 











५१०७ .. हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 8१५ 


पाप 


शिया , सम्प्रदाय में एक वर्ग ऐसा था जो सामयिक पतित 
सँघर्षों के बातावरण और कुरान के मनमाने विविध अर्थों' से थक 
कर तपसी जीवन व्यतीत करता था और कुरान का अन्योक्ति- 
मूलक अथे बतलाता था ।' मुतज्ञाली सम्प्रदाय भी कुरान का जो 
अथे बतलाता था वह इस वर्ग के शियाओं से विशेष विरोध नहीं 
रखता था। ये एकेश्वर्वांदी थे और नकारात्मक प्रणाली में अपने 
आराध्य का वरणोन करते थे।' मआमर बिन अब्बा के हाथों यह 
सिद्धान्त एक पग और बढ़ गया ओर इश्वर एक ऐसी भावात्मक 
सत्ता बन गईं जिसके विषय में कुछ भी कहना असंभव था। 

जुअल नून के सिद्धान्तों में अद्वतवाद के भी प्रारम्भिक चिन्ह 
मिलते हैं किन्तु बायजीद के विचारों में अद्वेतवाद ने अपने दृढ़ 
चरण बढ़ाये । वह कहता है-- ह 
.. विविध रूपों में में ही परमेश्वर हूँ, मेरे अतिरिक्त ओर कोई 
दूसरा परमेश्वर नहीं । इस कारण मेरी उपासना करो ।* _ 

में ही मदिरा का पीने वाला हूँ, में ही मदिरा हूँ और में ही 
पिलानेवाला साक़ी हूँ ।६ 


१. ताराचंद ; शन्‍्फूलुएन्स ओफू इस्लाम ओन इंडियन कल्चर (१९३६) 
पृष्ठ ४२ 
२, वही पृष्ठ ५५०७-५६ 
३, वहीं पष्ठ ७६ द 
क्‍ ४० भआाउन3 ८ लिटरेरी हिस्टी ओफ परशिया भाग २ (१९२८ ) पष्ठ जण 
4, वही भाग १ (१९२१९) पृष्ठ ३३७ कम 


... &. वहीं पष्ठ ४२७ 
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इन पंक्तियों में अद्वेतवाद का खब कुछ अन्न ही है वाला सिद्धांत 
अपने प्रखर्तम स्वरूप में बोल रहा है । सम्भवत: बायजीद ने सबसे 
पहले सूफी धम में एक दूसरा योग फ़ना के सिद्धांत का दिया. जिस 
के अनुसार मानव जीवन का लक्ष्य उसी परम सत्ता में लीन हो 
ज्ाना था इस प्रकार नवीं शताव्दी तक सूफी धर्म की निम्न लिखित 
रूफरेखाथी[ 7 7777 


फनी 


५ सूक्ती तपसी जीवन व्यतीत करते थे और वहीं पर इश्वर के 
सम्बन्ध में मनन करते थे । कुछ सूक्तियों के विचार से इश्वर एक 
था और कुछ के विचार से अद्वेत। मानव जीवन का लक्ष्य उसी परम 
आत्ता में सदा सबंदा के लिये विलीन हो जाना था। संसार भूठा एर्ं 
“मिथ्या संघर्षों की रंगभूमि थी। खत्य की प्राप्ति के लिये उसको 
त्याग देना आवश्यक -था। तपस्या अथवा एकान्तिक सनन एवं 
उस परम सत्ता से प्रेम करना इस लक्ष्य को प्राप्त करने का 


 साधन-पथ था । 


. इस समय के सूफ़ी अपने समस्त सिद्धान्तों का कुरान एवं 
“मोहम्मद साहब के जीवन से निकला हुआ बतलाते हैं। वे तपस्री 
जीवन के चिह्न मोहम्मद साहब के हिया नामक गुफ़ा से सम्बन्धित 
जीवन से खोज निकालते हैं । मोहम्मद साहब सादा जीवन व्यतीत 
“करते थे । विलास उनसे बहुत दूर था। वे दिन में धार्मिक उपदेश 
जरते थे ओर रात में ईश्वर की प्राथेना ।* वे कभी कभी महीनों तक ब्रत 


१, पएतसाश्वकोपीडिया ओफ इस्ला 
मं ( १६२६ ) भाग १, पृष्ठ ६८६ 
२, ल्यू: दि अरोबियन प्रोफेट ( १९२१ ) पृष्ठ ७६ द 
'” हे, जुद्रूद्दीन भदमदः मिस्टिक टेन्डेन्सीज इन इस्लाम (१६३२ )पप्ट १६ 
न 
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रखते थे और रात में सोते भी बहुत कम थे ।' उन्होंने ईश्वर प्राथेनाः 
की जो परिभाषा बतलाई है, उसीमें से सूफ्री सन्‍तों ने अपने प्रेम 
विहलता वाले तत्व खोज निकाले हैं।' जिक्र ( स्मरण ) का उल्लेख 

कुरान में है। जिहाद भी कुरान में मिलता है, जिसका साधारण 

अथ इंश्वरीय माग में प्रयत्न करना है।* सूफी संतों ने इसका अथे 
यह लगाया कि अपनी पतनोन्‍्मुख प्रवृत्तियों से लड़ना ही जिहाद 
है ।९ कुरान का कहना है कि जो तुम स्वयं करते हो एकमात्र उन्हीं 
अच्छे कर्मों का उपदेश दो ।* सूक्षियों ने इसको थोड़े से परिवतित 
खरूप में दुह्राया कि पहले आत्मनिरूपण कर आत्मशुद्धि कर लो 
उसके पश्चात्‌ तुम्हें दूसरों को उपदेश देने का अधिकार होगा ।" इसीः 
भांति इस समय के सूफी अपने का शास्त्रीय एगं परम्परागत 

मानते थे ।... द 


सच तो यह है कि इस समय का सूफ़ी धर्म अत्यधिक व्यवहा-- 
रिक था और अपने आदर्शो' के अत्यधिक निकट भी था। 
शासन एव धर्म सम्बन्धी पतित अध्यक्ष पद से वह पूरी 
तरह से अलग था और पार्थिव संघर्षों की प्रतिध्वनि से बहुत दूर 


्जछ 


वही पृष्ठ १६ 
वहीं पृष्ठ १६ 


वही पृष्ठ २३ 


का 


वही पृष्ठ २७ 
-बद्दी पृष्ठ २७ डिक्शनरी ऑफ इस्लाम ( १८८७ ) पृष्ठ २४३ 


के. 


कुरान ७६ ४३ 


20. 


कि 


 जुहरूद्दीन अहमद; मिर्टिक टेन्डन्सीज इन इस्लाम (१६४२) पृष्ठ २८८ 
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के. ७ कप पे 
प्रकृति की एकान्तिक गोद में इसका विकास हो रहा था। सूफी धर्म 


के सिद्धान्त निर्मित हो रहे थे और हम यह भी कह सकते हैं कि- 


निर्माण की प्रारम्भिक अवस्था को प्राप्त हो चुके थे। आगे आने. 
में ए' न 
वाले युग में इनका पर्याप्त विकास हुआ । 


चर हु &* # ३. है ७ 
8११, संद्भान्तक विकास १०-१३ वा शुताब्दा इंसवो 


इस काल में सूफी सिद्धान्तों का विकास हुआ | तक और अनु- 


8४०७» चे कप तों मच क्र हे ९ 
भूति दोनों का प्रश्रय लेते हुए, सूफ़ी सन्‍तों ने अपने धर्म का पूर्ण. 


विश्लेषण किया और अपने विचारों का स्पष्टीकरण । इस काल में 


सूफी धर्म सम्बन्धी कई पुस्तकें लिखी गई । इन पुस्तकों में सबसे. 


पुरानी अरबी की पुस्तक कूतू अल कुल्यब लेखक अबू तालिब अल-- ... 
सक्‍की है।' इससे भी पहिले खलीफ़ा मामू की आज्ञानुसार अरस्तु. 
के अन्थ अरबी में किन्दी के द्वारा अनुवादित हो चुके थे।' भारतीय. 
विद्वान अरब में पहुँच चुके थे और खलीफा के द्वारा उन्हें पयाप्त. 


सम्मान भी प्राप्त था।' इस प्रकार सूफी धर्म के सिद्धान्तों के निमोण 
में ग्रीस ओर भारत दोनों ने सहायता दी । ज्ञान ्राप्त करो, चाहे 
वह चीन में हो, इस युग के एक सूफी के द्वारा कही हुईं यह: 
चक्ति इस काल के सूक्षियों की ज्ञान-पिपासा की परिचायक है । 


१. निकह्तन ; ललिटरेरी द्विस्टी ऑफ अरब ( १६०७ ) पृष्ठ ३६३ 

२, राहुल सांकृत्यायन; दशेन दिग्दशन ( १६४४ ) पृष्ठ १०७-६ 

३, ताराचेद: श्न्फूलुएन्स औफ इस्लाम औन इंडियन कल्चर ( १६३६ ) 
पृष्ठ ६७ 


[-] 


: लिटरेरी हिस्टी ऑफ पराशिया भागः २ ( १६२८ )/ 


-_ 


432०८ # ४० 
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इस समय के समस्त सूफ़ी सिद्धान्त निमाताओं में गज्जाली 
«का स्थान सबसे ऊंचा है। अन्य सन्‍्तों में अबू अल फ़ज़अत 
शहरस्तानी' का नाम लिया जा सकता है । इन सन्‍्तों ने उल्माओं 
को तीन कोटियों में बांटा : 
१, परम्पराओं को मानने वाले 
२ कुरान का अर्थ बताने वाले 
३, सूफी 
परम्पराओं को मानने वाले उल्मा मोहम्मद साहब के जीवन 
'सम्बन्धी घटनाओं को संसार के देशों में घूम घूम कर सुनाते थे 
ओर फिर उन्हें दूसरों को सुनाते थे। मोहम्मद्‌ खाहब का जीवन 
उनके लिये एक आदश जीवन था ओर उसी का श्रवण, कीत्तंन वे 
“अपना लक्ष्य मानते थे। उनके धर्म की यही नींव थी। हमें यह न 
भूल जाना चाहिए कि मोहम्मद साहब के जीवन के साथ साथ ये 
“लल्मा मोहम्मद साहब के साथियों की जीवन सम्बन्धी कहानियां 
-भी सुनते ओर सुनाते थे। 
कुरान को व्याख्या करनेवाले उल्मा कुरान का विस्तृत एवं 
“गहरा अध्ययन कर उसका अथ सममाते थे । कुरान का पठन पाठन 
ही इनके जीवन का लक्ष्य था और घम की नींव । यह उल्मा चारों 
“ओर बिखरे हुए थे । जनता उन्हें श्रद्धा से देखती थी । । 
... तीसरा वग सूक्ियों का था। ये सूक़ी इन दोनों वर्गो' से आगे 
“बढ़े हुए कहे गए हैं। कुरान की कुछ आयतों तथा मोहम्मद साहब 


4. मृत्यु १११२ ३० 
२. मृत्यु ११४३ ३० द हे 
ह . ६, सराजः) किताब अल छुमा फिलू तसब्वुफ निकल्सन द्वारा संपादित 
.. (१६१४) परिच्छेद १०५९ 











8११ सुष्दी धमं की उत्पत्ति तथा विकास १०९: 


के जीवन की घटनाओं का ये स्वतः अनुकरण एवं अनभूति करते 
भे और यह खाभाविक ही था कि सूफी लेखक अपने वगे कोः 
सबसे ऊंचा बतलाते । 

आराध्य और आराधक के बीच प्रेम का जो मनोरम एवं 
कलात्मक सम्बन्ध पूर्वेवर्ती काल के सूक्रियों ने निश्चित किया था, 
वह भी इन सूक्रियों के हाथों वैज्ञानिक हो उठा। यह कल्पना की' 
गई कि आराधक ग्रेम के पथ पर चलता है और यात्रा कर आराध्य 
तक पहुंचता है। इस यात्रा में उसे कई मुकाम मिलते हैं। उनका/ 
वर्गीकरण एवं स्पष्टीकरण किया गया। संसारों को भी वर्गों में बांटा 
गया और संसार में ज्ञान प्राप्ति के साधनों का भी विवेचन किया/ 
गय ।' यह वर्गीकरण की प्रवृति की इति यहीं पर नहीं हो गई । 

: सूफी प्रेम भी तीन वर्गों में बांट दिया गया: 
. 2 निक्ृष्ट 

२, सध्यस 

३ उत्तम द 

जब आत्मा को परमात्मा अपना >म देता है ओर आत्मा पर-- 
मात्मा को एक साधारण दयावान दाता मानती है और इसी भाव: 
से उससे :म करती है तो वह प्रेम निक्ृष्ट होता है। जब कि आत्मा 
परमात्मा को सवेशक्तिमान, सर्वव्यापी और सवोन्तयोमी मानकर 
उससे प्रेम करती है तो उसका प्रेम सध्यम कहलाता है। यह उत्तम 
उस दशा में है जब कि आत्मा परमात्मा का ज्ञान प्राप्त कर उससे 
प्रेम करती है । | 








१. एनसाइक्लोपोडेया औफ रिलीजन्स एण्ड शथेक्स भाग १२ पृ० १० 
२. तर्राज: किताब अल छुमा फिल तसब्बुफ निकल्सन द्वारा संपादित (१६१४) * 
॥ परिच्छेर ३० द ् 
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गज्जाली के विचार से तकजनित ज्ञान की अपेक्षा अनुभूति 
'डँची वस्तु है। तक के आधार पर प्राप्त हुआ ज्ञान प्रत्येक दशा में 
अनुभूति के आधार पर प्राप्त किए हुए ज्ञान से बहुत नीचा है। 
उसने यह भी बतलाया कि इंश्वर को जानना एवं उसकी अनुभूति 
आप करना असंभव नहीं है क्‍योंकि इश्वर की प्रकृति मानव भ्रकृति 
से विभिन्न नहीं है। मानवात्मा खय परमात्मा से ही आई है और 
सांसारिक बंधनों से छूटने पर उसीमें लीन हो जायगी।' इस 
“लीन होने का- खरूप हम भारतीय दशन शास्त्र की शब्दावली में 
"तिरोमूत शब्द के द्वारा व्यक्त कर सकते हैं। गब्नाली परमात्मा को 
-सर्वेब्यापी मानता हुआ प्रकृति के पीछे उसके देन करता है और 
“हमें आदेश देता है कि प्रकृति का संचालक वही है ।' 


सूफी सिद्धान्तों के विकास की एक नवीन अवस्था हमें इब्न 
_ सीना में मिलती है। उसके अनुसार परम सत्ता का स्वरूप शाश्रत _ 
सौंन्दय भरा है। आत्म अभिव्यक्ति उसकी विशेषता एवं प्रकृति है । 
बह अपना स्वरूप सृष्टि में अतिबिम्बित कर देखती है । आत्म अभि- 
व्यक्ति ही उसका प्रेम है जो सारे संसार में व्याप्त है। प्रेम सौन्दर्य. 
-का आस्वादन है और सौन्दय पूर्ण होने के कारण प्रेम भी पूर्ण है। 
इस प्रकार प्रेम संसार की जीवन-शक्ति है। यह प्राणियों को उनके 
-मूल उद्गम की ओर अग्रसर करती है जो कि पूर्ण है और जिससे 











१, ताराचन्दः इन्फ्छुएन्स औफ इस्लाम औन इंडियन कंह्चर (१६३६) 
“पृ ५६-६० द है 
| २ वही पृ० शह-इ०... 
३, रत्यु १०३६ ई० वही पृ० ६२ 
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वे सृष्टि रचना में अलग हट गए हैं। श्रेम के द्वारा ही मानवात्मा 
परमात्मा से एकत्व की अनुभूति करती है। 


[ 


परम सत्ता के स्वरूप के विषय में दो विचार-धाराएं इस काल 
-में हमें मिलती है 
१ परम सत्ता प्रकाश स्वरूप है 
_ २. परम सत्ता विचार स्वरूप है 


पहली विचार धारा के दशन हमें शेख सहाबुद्दीन सुहरावर्दी में 
होते हैं' और दूसरी के अब्दुल कलाम जीली में । 


इब्न अरबी के विचार से प्रकृति और मनुष्य दोनों ही उस 

परम सत्ता के दपण हैं। दोनों में ही उसका श्रतिबिम्ब पड़ता है । 

आष्टि का अणु परमाणु डसी परम सत्ता से भरा हुआ है ओर उसी 

' की आत्म अभिव्यक्ति है। मनुष्य परमात्मा का एक स्वरूप है ओर 
परमात्मा मनुष्य की आत्मा है | संसार के सारे धम उसी परम संत्य 


अकराधप४००५७७॥३"५९०ब१००१३) मा नर 


. का ओर ले जाते हैं । इस कारण किसी से छ्ेष करना उचित नहीं 
है ।* इस युग के अन्य सूफी भी इस विचार-घारा के पोषक हें । 
क्‍ अब्दुल करीम इब्न जीली* का विचार था कि सारे धसे एवं सम्प्र- 
दाय उसी परम सत्ता का विश्लेषण एवं मनन करते हैं और उसके 
किसी न किसी पक्ष की अभिव्यंजना हमारे सामने रखते हैं । विविध 


१० वही ४० ६३ ० 

२० रुत्यु १२०६ ई० वही पृ० ७६१. 
३. मृत्यु (४४६ ६० वही प० ७१ 
४० सत्यु १२४१ ३० वंही ५१० ७१ 
३. वही पृ० ७३-४ 

६, मृत्यु १४०६ ई० वहीं १० ७१ 
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 शर्मों एवं सम्परदायों में अन्तर नामों एवं विशेषणों का है।यह... 
अन्तर वाह्य है और इसके परे अन्तर्निहिंत सत्य को खोजने पर ' 
हम पाते हैं कि वे उस पूणु परम सत्ता का ही विश्लेषण कर रहे 
हैं। हमें यहाँ पर यह स्मरण रखना चाहिए कि अब्दुल करीम: 
इब्म जीली हिन्दू धम से पूर्णों परिचित था। 
११२ इन शास्त्र प्रणेताओं के अतिरिक्त इस समय हमें बहुत से 
सुफ्फी कवि भी मिलते हैं। उनका योग भी सूफी घमे के प्रचार में 
महत्वशील होने के साथ ही साथ सूफो विचारों के विकास में भी 
महत्वशील है। इस दृष्टिकोण से ये कवि दो वर्गों में बंठते है + 
१ वे कबि जो सूफी विचारावली के विकास में योग देते हैं | 
२ वे कवि जो सूफी विचारावली की लोकप्रियता और प्रचार 
में योग देते है । द 
.. पहली कोटि में हम अबू आला आदि को रख सकते है और 
दूसरी में जलालदीन रुमी' आदि को | अबू आला ने मुहस्मद की 
महानता पर भी एक भ्रश्नवाचक चिन्ह लगाया : 3 
इस प्रकार बहुत से पथ है और बहुत से जाल हें 
ओर बहुत से गुरु हैं और उनमें कौन बड़ा है. 


2.५ , ४६३० १ ५ 0७ 30 2९०22 332 002 ललित लोन केक 2०5 0 दि 5 जि प 927, पक १४० 


१ वही एृ० ७७ 
२. वही प० ७७ हु है है 
३. अबू आला के लिए देखिए: ब्राउनः लिव्रेरी हिस्ट्ी ओऔफ परशिया 
४, रूमी के लिए देखिए: बाउनः लिटेररी हिस्दी औफ परशियां . 
द डेविस; जल्ालुद्दन रूमी 
हकीमः मेटा फिजिक्स औफ रूमीः 
निकद्सनः मखनवी औफ रूमीः 
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मुहम्मद के पास बहुत रूपों में तलवार है 
ओर उसके पास सत्य भी हो, यह संभव है, संभव है' 


ओर 


अल्ाह के अतिरिक्त कोई दूसरा ईश्वर नहीं है, यह ठीक है 
ओर न मस्तिष्क के अतिरिक्त कोई दूसरा फरिश्ता ही है 
यह मस्तिष्क मनुष्य का मस्तिष्क है जो अंधेरे में भटकता है 
उस खगे को खोजने के लिए जो मुझमें और तुमसमें है. 


इस प्रकार इन कवियों ने भी सेद्धांतिक विकास में सहायता दी 
परंतु वह योग कोई विशेष महत्वशील नहीं है । दूसरे वग के कवियों 
ने सूफी धर्म को लोकप्रिय बनाने में सहायता दी । जलाल॒द्दीन रूमी 
की मसनवी आज भी घर घर पढ़ी जाती है । सादी के ग्रंथ आज 
भी सूफी धरे रूपी सुमन का सोरभ फारस क्या दूर दूर तक फला 
रहे हैं। रबिया ओर खय्याम की मस्ती भरी कविता आज भी उस 
कस्तूरी की सुगंधि को वनों वनों में बिखेर रही है । 


संक्षेप में इस काल में सूफ्ठी धम के विकास की यही रूपरेखा है। 
इस काल में सुफी धर्म एक सुनियमित सम्प्रदाय बन गया सूफी 
प्रवृत्तियों एवं धरम नियमों का शास्त्रीय विवेचन किया गया । इससे 


उपलाधा#: (॥2णबैधरप/ए ० क्र: 


धमम को रूप रेखा अति स्पष्ट हो गई। पाथिव संघर्षो" से भांगकर 
तापसी जीवन का अवलम्बन लेने वाले थोड़े से संत इस समय बहु 


08७७ ६००७ ५५७७७॥५४७: 


संख्यक हो गए थे 5 


उर्सानामजाद#/3व88॥2५ ॥/०१४ता" 


(4/40%%8%%0/ज0: ०४७, ु "4०" 


र उनका ग्रभाव नागरिकों पर बढ़ता जा रहा 


;#'पकाठ ५ ४ ता धारक 





१, अब आला का दीवान गोत सं० ३५ इसवा अगरेजी अनुवाद वएुर« 
लीन ने किया ईं | 
२ वही गीत सं० ८२ 
# 
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था।* इस समय के सूफी सिद्धांत निमाताओं को राज्याश्रय भी प्राप्त 
था। शाख्रीय विवेचन के लिए एक पारिभमाषिक शब्दावली आव- ' 
श्यक थी और उसका भी निर्माण किया गया | कहना न होगा कि 
समसामयिक दाशनिक एवं घार्मिक शब्दावली में से ही यह 
निकाली गई थी । 
हमने ऊपर बतलाया है कि सूफी धर्म सामयिक परिस्थितियों 

: ६ की प्रतिक्रिया से बना था। वह निमोण कार्य इस युग मर पूर्ण 
हो गया। शान्तिप्रिय मुसलमानी जनता इस्लाम धर्म एवं शासन 
संबंधी संस्थाओं के अध्यक्षों से थक चुकी थी। निरतर विद्रोह एवं 
रक्तसरिता बहाने का उपदेश कुरान एवं मुहम्मद साहब का लक्ष्य न 
था, यह उसका विश्वास था । उसकी साधारण एवं मोटी समकक में 
इस्लाम कुछ अधिक गहरा धसे था। उसका यह स्वप्न इस युग 
में सत्य बन गया। अब सूफ्ठी धमं इस्लाम की एक नवीन व्याख्या 
दे रहा था । जिसकी रीढ--दशेनशासत्र मजबूत थी। इस्लाम धर्म 
णवं शासन संबंधी दो संस्थाओं का अध्यक्ष सूफी धमे में एक ही 
व्यक्ति न था। अब धमोाध्यक्ष गुरु था। यद्यपि इन सूफ़ियों ने इन 
शब्याध्यक्षों के विरुद्ध किसी प्रकार का विद्रोह नहीं किया परंतु फिर 
भी उन्हें धमाध्यक्ष नहीं माना । इतना ही नहीं उन्होंने मुहम्मद 
साहब की अध्यक्षता पर भी उंगली उठाई, इस्लाम घमे की गहराई 
जनता के सम्मुख रखी ओर कुरान की नवीन व्याख्या जनता को 


चतलाई । 


.. १ निकल्सनः लि र्री हिस्टी ओफ अरब ( १६० ७) पृ० ३३९-३८७० 


२. इस विषय में निकलत्सन को 'लिटररी हरस्टी अब अरब दृष्टव्य है 
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१३. इस युग में हम एक दूसरी श्रबृत्ति बढ़ती हुई पाते हैं, 
जिसके बीज तापसी जीवन काल में भी विद्यमान थे । उस काल 
में सूफी संत वनों में एकाकी जीवन स्मरण एवं चितन में बिताते 
े। वहाँ पर साधारण जनता भी उनके उपदेश छुनने जाती थी। 
कुछ व्यक्ति उनके शिष्य भी बन जाते होंगे ओर इस श्रकार गुरु 
परम्पराएँ प्रारम्भ हो गई होगी । इस युग में ये परम्पराएँ विभिन्न 
सम्भदायों का निमोण करने लगीं । ये सम्प्रदाय इन्हीं गुरुओं के 
ज्ञामों पर बनते थे । आगे वाला युग इन्हीं सम्प्रदायों का इतिहास 
है । इंस पर अब विचार किया जाएगा। 


8१४, सु्ंगठित सम्प्रदाय १४वौं--१८वीं शताब्दी ई.. 
सारे सूफी मुहम्मद साहब को अपना सबसे पहला घमेगुरु 
मानते हैं।' मुहम्मद साहब ने अली को दीक्षा दी। अली के चार 
मुरीद थे--कामिल, हसन, हुसेन ओर खान हसन बसरी । खान हसन 
-बसरी के दो शिष्य हुए--खान हबीब अजबी और खान अब्दुल 
वाहिद | खान हबीब अजबी के दो शिष्य हुए--खान तफूर ओर 
खान दाऊद | खान तफूर से तफूरी सम्प्रदाय चला | खान दाऊद के 
-खान मारूफ खर्खी शिष्य हुए । इनसे खर्खी सम्प्रदाय चला । इनके 
शिष्य खान सिरी सिक्‍ती हुए। इनसे सिक्‍ती सम्प्रदाय चला। 
-जुनेद ने उन्हें अपना मुशिंद बनाया । उनसे जुनेदी सम्प्रदाय चला । 
उनके दो मुरीद हुए--हजरत सससदोब तथा शेख अबूबकर । हजरत 
-ममसदोब के दो मुरीद हुए--शेख अबूअली और खान अहमद । 

७ >+3...................७००७ ॥ 


3, ये गरुपरम्पराएँ रोज की ग्लासरी ऑफ पंजाब के पहले भाग से ली गई हें । 
जहाँ से दाइटस ने अपने अथ इंडियन इस्लाम में दी हैं । 














20 'घननन !५१००४प4५४/ मदन. | 
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शेख अबूअली के शिष्य शेख अबू इशाक़ गज़रूनी हुए, उनसे; 


गजरूनी सम्प्रदाय चला । 


हम ऊपर कह चुके हैं कि खान अहमद हज़रत ममसदोब के 
शिष्य थे | उनके मुरीद शेख अमोइया हुए। शेख अमोइया के 
मुरीद शेख वजीउद्दीन हुए । उनके दो मुरीद हुए--शेख अहमद्दीन 
श्र शेख जियाउद्दीन। शेख अहमद्दीन से तुसी सम्प्रदाय चला 
ओर ज़ियाउद्दीन से सुहरावदी । शेख ज़ियाउद्दीन के शिष्य शेखः 
नज़मुद्दीन हुए । उनसे फिरदौसी सम्प्रदाय चला । 


हम ऊपर कह चुके हैं कि जुनैद के दो शिष्य थे--हज़रत ममस- 
दोब और शेख अबूबकर | ममसदोब की चचों हम ऊपर कर चुके: 
हैं । शेख अबूबकर के मुरीद शेख अब्दुल वाहिद हुए । शेख अब्दुल 
वाहिद के शिष्य शेख अबुल फराह हुए | शेख अबुल हसन ने उन्हें 
अपना मुशिद माना | शेख अबुल हसन के शिष्य शेख अबू सईद 
हुए । अबू सईद के शिष्य शेख अब्दुल कादिर हुए और उनसे 
कादिरी सम्प्रदाय चला । 

हमने ऊपर बतलाया है कि खान हसन बसरी के दो शिष्य थे 
हबीब अजमी और खान अब्दुल वाहिद | खान अब्दुल वाहिद 
से जंदी सम्प्रदाय चला.। उनके शिष्य खान फजल हुए । खान 
फज़ल के पिता का नाम अय्याज़ था। उनसे अय्याजी सम्प्रदाय 
चला | खान अय्याज़ के शिष्य खान इब्राहीम अधम थे। उनसे 


. अधम सम्प्रदाय चला | उनके शिष्य खान हज़िक थे खान हज़िकः 


के मुरीद खाद हबेरा थे जिनसे हबेरी संप्रदाय चला । इनके मुरीद 


खान अबू थे ओर अबू के शिष्य खान इशाक़ शी थे जिनसे चिश्ती 


संप्रदाय चला | 
इस गुरु परंपरा को हम निम्न तालिका द्वारा स्पष्ट कर सकते हैं 
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कु ः मुहम्मद 
द ५ अली 
ऋामिल हसन .. हसन खान हसन बसरो 
खान हबीब अजबी खान प्ुअजबी खान अब्दुल वाहिद 
| ा । | .... खान फजल 
क्‍ खान तफूर खान दाऊद खान इजाहीम अधम 
हा खान मारूफ खर्खी. खान हजिक 
खान सिरी सिक्ती खान बेर द 
जुनेद खान अबू 
| ः खान इशाक़रशञामी 
। । 





हजरत ममसदोब शेख अबू बकर 
। [ 





' | डक व, शेख अब्दुल बाहिद 
ल्‍ हे मु हर 
शेख अबूअली खान अहमद शेख अब्दुल फराह 
है ु | 


हे 


ह शेख अमोइया शेख अबुल हसन 
! रोख अबू इशाक शेख वजीउद्दीन. शेख अबू सईद 


के 


| शेख अब्दुल काद्र 
। शेख अहमददीन शेख जियाउद्दीन 





शेख नजमुद्दीन 
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इन सम्प्रदायों के अतिरिक्त एक सम्प्रदाय नक्शबंदी नामकः 
भी है। आज इसके सदस्य अपना संबन्ध अली से नहीं जोड़तेः 
वरन्‌ मुहम्मद के दूसरे खलीफा अबू बकर से जोड़ते हैं । अबू 
बकर के शिष्य सलमान फारसी थे | उनके मुरीद इमाम कासिम थे 
ओर वे जफर के मुशिद थे। जफर के मुरीद बजीद बुस्तमी थे और 
उनके शेख अबुल हसन । शेख अबुल हसन के शिष्य शेख अब्दुल 
क़ासिम थे ओर उनके खान अबुल अली | खान अबुल अली के: 
शिष्य खान यूसुफ थे और उनके खान अब्दुल खालिक। खान अब्दुल 
खालिक के शिष्य खान खरीफ थे ओर उनके खान महमूद । खानः 
महमूद के मुरीद खान अली थे और खान अली खान मुहम्मद बाबह 
के मुशिद्‌ थे । खान मुहम्मद बाबा के शिष्य अमीर कलाल थे और 
उनके खान बहाउद्दीन नकशबंद । इनसे ही नक्शबंदी सप्रदाय 
चला । इस गुरु परंपरा को हम निम्नलिखित तालिका द्वारा सुस्पष्ट 
कर सकते हैं-- 


मुहम्मद . 
| 
अबू बकर 
लक 
सलमान फारसी 
5 
. इसास कासिम 
। 
इमाम जफर 
8 
बजीद बुस्तमी म 
' | बच ... ऋमशाड 














: सूफी धमम की उत्पत्ति तथा विकास 


शेख अबुल हसन 
शेख अब्दुल काखिम 
खान अबुल अली 
खान यूसुफ 
खान अब्दुल खालिक 
खान खरीफ 
खान महमूद 
खान अली 
खान मुहम्मद बाबा 


ध्रमीर कलाल 


खान बहाउद्दीन नक्शबंद 


इन विविध सम्प्रदायों में सिद्धान्तों का कोई बड़ा अन्तर न 
था। केवल गुरु परम्पराओं के आधार पर ही इनमें विभिन्नत्व था । 


9. शुस्तरी: आउट लाइन्स ओफ इस्ल्यामिक कल्चर भाग २ (१६३ ८)प० ४०२ 
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इन्हें अपनी गुरु परम्पराएँ मौखिक थाद रहती थीं । ये सम्प्रदाय 
व्यष्टि रूप से सूफों धम्म का प्रचार इस्लाम धमोवलबी देशों में कर 
रहे थे । विधरमियों के देशों में जाकर ये इस्लाम का प्रचार करते 
थे।' ये उत्तर पश्चिम में स्पेन तक गए और पूर्व में भारत वर्ष तक । 
सच तो यह है कि इस्लाम का भारत में प्रचार इंन सूफियों के 
द्वारा अत्यधिक हुआ | यह .तो सुनिश्चित है कि हिन्दू धर्म अपने 
दशन की दृढ़ रीढ़ि के कारण पर्याप्त गहरी जड़ें जमाए हुए था | 
तलवार के द्वारा विश्वास नहीं फैलता और धार्मिक कट्टरता तो बड़ी 
दूर की वस्तु है। फिर भी धर्म परिवतित हिन्दू मुसलमान होते ही 
इतन कट्टर क्‍यों हो जाते थे ? इंसके कई कारणों में एक बड़ा कारण 
यही था कि ये सूफी भारतवष में इस्लाम घर्म पर विश्वास प्रचारित 
कर रहे थे। इसका विवेचन आगे किया जाएगा। 


इस सम्प्रदाय काल में कोई सिद्धान्तों संबंधी उन्नति न हुई । 


कुछ सिद्धान्तों संबंधी ग्रंथ अवश्य लिखे गए किंतु उनमें किसी 
विशेष मोलिकता के द्शन दुलंभ हैं। प्रचार काय के साथ ही साथ 
दिखाबे की प्रवृत्ति बढ़ी । प्राणयाम आदि संबंधी कुछ नियमों से ये 
संत परिचित थे । 


इस काल में एक प्रवृत्ति करामातों की है।' प्रत्येक संत करा- 


मांती था | उसके शिष्य जनता में उसकी करामातों का प्रचार करते 
थे। मध्ययुग की सरल विश्वास से भरी जनता उन करमातों को 
सच मान लेती थी और उन पीरों की पूजा करने लगती थी। यह 
पीरत्व ही सूफी धर्म के पतन का कारण हुआ | 


« इस विषय पर अन॑ल्ड कृत प्रीचिंग औफ इस्लाम सुंदर प्रकाश डालती है 
» देखिए श्र्न॑क्ड; प्रीचिंग ओफ इस्लाम (१६१३) द 
३, जुहुरूददीन भहमदः मिस्टिक टेण्डेन्सीज इन इस्लाम (३६३२) पृष्ठ ४३१ 


कक 
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है 

९१५, पतन १८वीं शताब्दी इसवी से वर्तमान काल तक 
हम ऊपर पीरों की चचों कर चुके है । उनका प्रचार धीरे धीरे 
 ज्ढ़ा । प्रमुख रूप से इसी कारण सूफी धम्म का पतन हुआ । आज 
भी अपने जजेरित रूप में सूफी मिलते हैं और अपनी पवितन्नता एवं 
डच्चता की छाप बैठाने का श्रयत्न करते हैं। लोगों को तावीज्ञ 
आदि देते फिरते हैं परंतु उनमें न तो वह आध्यात्मिक डच्चता 
ही है और न वह आत्मिक पवित्रता । द 
संक्षेप में सूफी धर्म की उत्पत्ति एवं विकास का यही चित्र है । 
९१६ भारतवषे में सूफी धमम की स्वतंत्र उत्पत्ति नहीं हुई थी। 
सूफी दखेश ही इसे पश्चिमी इस्लामी प्रातों से यहां पर लाए 
थे । सबसे पहले कोन सूफी भारतवष्े में आया इसके विषय में हम 
'विश्वस्त रूप से कुछ भी नहीं जानते । परन्तु निम्नलिखित सूफी द्र- 
'वैशों को हम प्रारंभिक बारहवीं शताब्दी तक के सूफियों में पाते हैं । 
१ शेख इस्माइल--ये १००५ इं० के लगभग आए ओर 
लाहौर में बस गए। इनके विषय में कहा जाता है कि जो कोई 

“इनके सम्पक में आया, इस्लाम धमावलम्बी हो गया । 

२, सेयद नथर शाह --ये त्रिचनावली में आकर बसे थे। 
खखुत्तनों की इस्लाम घमावलंबी जाति का कहना है कि इंनके तथा 


१. इस परिच्छेद का संबंध हमारे विषय से बहुत ही कम है इस कारण 
आह लगभग नहीं के बराबर दिया गया है । 
२. इंडियन कल्चर भाग १ १५5 २६७ 
अनैल्डः प्रीचिंग ओफ इस्लाम (१६१३) ई० एष्छ २८० 
३. टाइटसः इण्डियन इस्लाम (१९३०) पृष्ठ ४२... 
डा्ड्यन कहचर मांग १ पृष्ठ २६६ 








श्श२ हिंदी प्रेमाव्यानक काव्य 8१ 


इनके साथियों के द्वारा ही वह मुसलमान हुई थी। इनका जीवन . 
काल ९६९-१०३९ ई० है। क्‍ 
. ३, शाह सुलतान रूमी --कहा जाता है कि इसने बंगाल के 
एक कोच राजा को मुसलमान बना लिया था । 
४. अब्दुल्लाह'--१०६५ ३० में ये गुजरात आए ओर कम्भ... 
के आस पास इस्लाम धम का प्रचार करना इन्होंने प्रारंभ किया ।...*. 
इसके द्वारा बनाए हुए मुसलमानों के वंशज आज बोहरा कहलाते हैं।.. 
५ दाता गंजबख्श --ये एक बहुत बढ़े दरबेश थे । इन्होंने! 
कश्फ अल महबूब नामक एक बहुत बड़ी पुस्तक लिखी है। के: 
लाहोर में आकर बसे थे और इनकी मृत्यु १०७९ ई० में हुईं। 


2, अनेल्ड: प्रीचिंग ऑफ इस्ल'म (१६१३) 

|! टाइटसः इंडियन इस्लाम (१९३०) पृष्ठ ४८ 
मद्रास डिस्टिक्ट गजटियस (१६०७ त्रिचनापल्नी भाग पृष्ठ ३ ३ ४७ 
एनसावलेपीडिया ओफं श्स्छाम (१६२१३) भाग ९ पृष्ठ ६६ 













१, शंडेयन कल्चर भाग १ पष्ठ २९६ 
: बंगाल डिस्टिक्ट गजंटियसे (१६१७) मैमेनसिंद १ष्ठ १५२ 

२. इंडियन केल्चर भाग १ पृष्ठ २६६ क्‍ 
टाश्टस; इंडियन श्स्लाम (१६३०) पृष्ठ ४३ और ३६& 

३, इंडियन कल्चर भाग १ पृष्ठ २६६-...७ 
सेन: मैडीवल मिस्टितिज्म (१६३७) पृष्ठ ३ ७ 
निक्‍्लसनः कइफ अल महूजब भूमिका द 
एनसाइबलोपीडिया औफ इस्लाम (१६३६) पढ़ ९ 

टाइटस: इंडियन इस्लाम (१९३०) पृष्ठ ११९ 
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६, नूरूदीना- यह प्रचार कार्य में अत्यन्त दक्ष था और इसने' 
गुजरात में कौबी, खवा और कोरी जाति के हिन्दूओं को मुसलमान 
बनाया । यह बारहवीं शताब्दी के पवांद्ध में आया था । 

. ७, बाबा आदिमशाहिद --यह बल्लाल सेन के राज्यकाल में: 
बंगाल आया था 

८. मुहम्मद अली --बारहवीं शताब्दी इसवी के प्रारंभ में यह 

द्रवेश गुजरात आया। इसने बहुत से हिन्दुओं को मुसलसानः 
बनाया । क्‍ क्‍ 
8१७, सूफी दरवेशों के प्रवेश की संक्षेप में यही रूप रेखा है । 
बारहवीं शताब्दी इसवी के अंत से इनके इतिहास के क्रमबद्ध पृष्ठ: 
हमें मिलते हैं । ये सूफी किसी न किसी उपयुक्त सम्प्रदाय से सम्बद्ध: 
होते थे । इस कारण अध्ययन के सुभीते के लिये इनका विश्लेषण 
सम्प्रदायों के शीषकों में निम्नलिखित रूप से किया जा सकता है ॥४ 


4. इंडेयन कल्चर भाग १ पृष्ठ २९७ 
टाइटस; शंडियन श्स्‍लाम (१९३०) पृष्ठ 8३ 
अनेल्ड; प्रीचंग ओफ इस्लाम (१९१३) पृष्ठ २७४ ह 
२. इंडियन कल्चर भाग $ पृष्ठ २९७ 
ब्लाचमेनः कन्दरीब्यूशन द्व दि ज्योग्रेफी एण्ड हिस्दी औफ बंगाल पृष्ठ: 
७६-७७ 
३. इंडियन कल्चर भाग १ पृष्ठ २९७ 
टाश्टसः इंडियन इस्लाम (१९३०) पृष्ठ ८ 
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९१८ चिश्ती सम्प्रदाय --शेख मुइनुद्दीन इस सम्प्रदाय का 
-खबसे बढ़ा भारतीय द्खेश है। कहा जाता है कि मुहम्मद साहब 
“मे खय॑ अज्ञात रूप से इसे भारत में इस्लाम धमम के प्रचार करने 
की आज्ञा दी थी। यह भारतवर्ष आया और लाहोर होते हुए 
अजमेर मे बस गया [" वहां पर इसने इस्लाम घर का बड़ा प्रचार 
“किया । ख्वाजा कुतबुद्दीन बख्तयार काका इसका भ्रमुख मुरीद था 


१. इस सम्प्रदाय के विशेष विवरण के लिए देखेए ६ 
रोजः ग्लासरी ओफ टाइब्ज एण्ड काध्ट्स ओफ पंजाब भाग १ 
टाइटस: इंडियन इस्लाम 
शुस्तरीः आउटलाइन्स ओफ इस्लामिक कल्चर भाग २ 
अबुलूफजल: आश्न-ए-अकबर। 

. एनसाइबलोपीडिया औफ इस्लाम 

एनसाइक्लोपीडिया ओऔफ रौलिजंन्स एण्ड ईथिक्स 
इंडियन करचर भाग १ 












8 
हित 
है 


आइईन अकबरी (ब्लाचप्रेन) भाग १ पष्ठ ३६२ 
इंडियन कल्चर भाग १ पृष्ठ ३३३ 

एनसाइकलोपीडिया ऑफ श्सस्‍लाम 

एनसाश्क्लोपीडिया ओफ रिलिजन्स एण्ड श्थिक्स 
टाश्टस; शंडेयन इस्लाम (१९३०) पृष्ठ ११८ 
अनैल्ड: प्रीचिंग औफ इस्लाम (१९१३) पष्ठ २८१ 
:३- इंडियन कल्चर भाग ६ पृष्ठ ३३४ 

“8. शंडियन कल्चर भाग ॥ पृष्ठ ३३४... 
आइन अकबरी व्लाल्चमेन पष्ठ इब२ 


श 


339: 
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वह दिल्ली के निकट बस गया।' इसके एक शिष्य शाह अब्दुल्लाह 
किस्मानी ने बंगाल में इस्लाम घमं का प्रचार किया। काकी का 
शिष्य फरीदुद्दीन शकरगंज था। उसने पंजाब में इस्लाम का प्रचार 
किया | वह दक्षिण भी गया और वहां भी उसने प्रचार काय को 
सफल बनाया। वह अपने इसी लक्ष्य को लेकर बंगाल भी गया: 
था ।* इसके दो शिष्य थे अलाडद्दीन अली अहमद साबिरें और 
निज़ामुद्दीन औलिया । * ये दोनों शिष्य अपने गुरु की ही भांति दृढ़ 
चित्त एवं लगन के साथ काय करने वाले थे । औलिया के दो शिष्य: 
दक्तिण इसी प्रचार कार्य के लिये गए थे * ओर एक अरबी सिरा-- 
जुद्दीन बंगाल ।* 

९१९, सुहरवर्दी सम्प्रदाय5--शेख शिहाबुद्दीन* का शिष्य शेख. 


१. इंडियन कल्चर भाग १ पृष्ठ ३३७ 
२, वही एष्ठ ३३४७ 

टाइटस; शंडियन इस्लाम (१६३०) पृष्ठ ११६ 
३. ईंडियन कल्चर भाग १ पृष्ठ ३३५ 


४. वही 


७. वही 
टाइटस; इंडियन श्सलाम (१६३०) पृष्ठ ११६ 

६. इंडियन कल्चर भाग १ पृष्ठ ३३६ 

७. वहीं 

८. इस सम्प्रदाय के लिए भी देखिये : 
शुस्तरी; आउटलाइन्स ओफ इस्लामिक कल्चर भाग २: 
टाश्टस; इंडियन इस्लाम 
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“जलाल॒द्दीन तबरीज़ी बंगाल १२०० ३० में पहुँचा | उसने वहां बड़ा 
_ अचार काय किया ।* काजी हमीदुद्दीन नागोरी ने दिल्‍ली में अपना 
केन्द्र स्थापित किया | यह भी शेख शिहाबुद्दीन का शिष्य था। 
“उसके शिष्य अहमद ने बदायूं को अपना कार्य ज्षेत्र बनाया |? 
मुल्तान में शिहबुद्दीन का शिष्य बहाडउद्दीन जक़रिया था।* वह 
.इस सम्प्रदाय में सबसे बड़ा भारतीय दरवेश है। इसका सबसे बड़ा 
(शिष्य सैयद जलाल॒दूदीन सुखेपोश था। इसने उच में अपना केन्द्र 
बनाया ।£ उसका शिष्य सैयद जलाल बिन कबीर था । उसने बंगाल 

आर सिन्ध में बहुत से हिन्दुओं को मुसलमान बनाया ।६ 


९२०, जुनैदी सम्प्रदाय*--इसका ऋ्रमबद्ध इतिहास अभी हमें 


रोज) ग्लासरी आफ पंजाब 2श्ब्ज एण्ड कास्टस भाग १ 
एनसाइकलोपैडिया ओफ श्सस्‍लाम 
न पी आर. 


एनसाइक्लोपी।डेया ओफ रोलेजन्स एण्ड इंथिक्स 
इंडेयन कल्चर भाग १ 


“९. इंडियन कर्चर भाग $ पृष्ठ ३३६ 


» वही 

» वेही 

न पे पष्ठ ३३२७ 

» वहीं 

बह्दी 

» वहीं द क्‍ 

७. इसके अध्ययन के लिए देखिए : 
एनसाइक्लोपीडिया औफ रिलिजन्स एण्ड ईंथिक्स 


नदी) /८ रे ७ हे ४ 
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8ु२०-२१ सूफी धम की उत्पत्ति तथा विकास १२७ 


| नहीं ४ < बे ० चै ० 
ज्ञात नहीं है। दातागंज बख्श सबसे पहला जुनंदी दरवेश था जो 


रत में आया।' चौदहवीं शताब्दी के प्रारम्भ में बाबा इश्क़ 
मग़्रिबी का नाम हम फिर सुनते हैं। खट्ट में इसने अपना केन्द्र 
बनाया । इसका उत्तराधिकारी शेख नसीरुददीन अहमद था| उसने 
भी काफी प्रचार काये किया । इसका कायतक्षेत्र गुजरात था।* इस 
सम्प्रदाय के एक दरवेश बहाडउदूदीन ने सरहिन्द में पर्याप्त कार्य 
केया ।* 


९२१, शत्तारी सम्प्रदायः --चौद॒हवीं शताब्दी के अन्त में 


अब्दुक्काह शत्तारी नामक दरवेश ने शत्तारी सम्प्रदाय भारत में संस्था- 
/पित किया ।६ उसके उत्तराधिकारियों की नामावली हमें प्राप्त नहीं 
है । उसने कुछ नवीन प्रथाएं चलाई'। इस कारण भारतीय जनता 


छसका विश्वास न कर सकी ।" मुहम्मद ग़ौस इस सम्प्रदाय का 


एनसाइक्लोपीडिया ओफ इस्लाम 
टाइटस; इंडियन इस्लाम 
इंडियन कल्चर भाग १ 


१. इंडियन कल्चर भाग $ पृष्ठ ३३७ 

'२- वहीं 

बट अर पृष्ठ 8३८ 

3. वहीं पष्ठ. 

४. इसके अध्ययन के लिए भी उपयेक्त सामग्री की दो सहायता लेनी 
चाहिए । 

5६. इंडियन कल्चर भाग १ पृष्ठ ३३८ 

७. वही 
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दूसरा सुप्रसिद्ध दरवेश था । उसने सम्राट (१) हुमायूं तक को दाक्षाः 


दी थी।' बहाउद्दीन जोनपुरी मीर सय्यद अली क्रोसाम और शाह-.. 
पीर इस संग्रदाय के अन्य असिद्ध दरवेश थे। इन्होंने भी प्रचार: 
कार्य किया किया । 


6२२, क़ादिरी संप्रदाय--भारत में इसका प्रवेश अब्दुल करीमः 


बिन इब्राहीम अलजीली ने १३८८ इ० में करवाया था।* इसकें: 


पश्चात्‌ शेख सैयद नियामतुलला नामक द्रवेश भारत आया ।*£ इनः 
द्रवेशों को कोई ऐसी विशेष सफलता नहीं मिल सकी । १४८२ ई०. 


में मुहम्मद गोस जीलानी भारत आया | इसे सफलता मिल्नी। 


इसने उच को अपना केन्द्र बनाया था ।६ द 

९२३, मदारी सम्प्रदाय * -शाह मदार बदीउद्दीन इस सम्प्रदाय का: 
भारतवषे लाया ।5 इस सम्प्रदाय का वास्तविक नाम उवबैसी सम्प्रदाय! 
था ।* इसका बड़ा प्रचार उत्तरी भारत और विशेषकर उत्तर प्रदेश: 


१. वही पष्ठ ३३९ 

२. वही द 

३. इसके अध्ययन के लिये भी उपयुक्त सामझी की ही सहायता छेनीः 
चाहिए । री 

४. ईंडियन कल्चर भाग १ पष्ठ ३३९ 

७. ूंहे। 

६. वहीं ् 

७. इसके अध्ययन के लिए भी उपयुक्त सामग्री ही उपादेय हे 8 

८- इंडियन कल्चर भाग १ पृष्ठ ३४० 

8. वही 





फल ०5. :क 
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_ "-डन्डसकलसकलापरलपअरल 





छ२३-२०५.. सूफी धमम की उत्पत्ति तथा विकास शरद 


में हुआ | अब्दुल कुद्दूस गंगुईं तथा शाह मदारी इसके सुप्रसिद्ध 
शिष्य थे । 


.._$२४, नक्शबंदी सम्प्रदाय --पंद्रहवीं शताब्दी के अंत में यह 
सम्प्रदाय भारतंवष में आया | इसका प्रवेश ख्वाजा बाक़ी बिल्ला ने 
करवाया, किंतु वह विशेष संफल न हुआ । १६०३ ३० में उसकी 
अत्यु हा गई । 

संक्षेप में पंद्रहवीं शताब्दी तक सूफी धर्म के विविध सम्प्रदायों 
'क्ा यही. विकास है। कालान्‍्तर में ये सम्प्रदाय भी उपसम्प्रदायों में 
(विभक्त हो गए।* आल 


"एप 48 क००१५//७१/ एम! 


6३७. हम ऊपर कह चुके हैं कि भारत के बाहर इन सम्प्रदायों 
में गुरु परंपरा के अतिरिक्त और कोई विशेष अन्तर न था। भारत 
में भी कोई अन्य विशेष अन्तर हमें नहीं मिलता ।* समस्त सूफी 
इस्लाम का प्रचार अनवरत श्रम के साथ कर रहे थे | हिन्दुओं की 
“गरदन तलवार के आगे झुक गई थी परंतु तलवार से विश्वास उत्पन्न 
नहीं किया जा. सकता था | उस काये को ये सूफी कर रहे 
सच तो यह है कि इस्लाम का वास्तविक प्रचार भारतवषे में इन्हीं 
'सूफी द्रेशों के ढ्वारा हुआ । मुसलमानी राज्य तो बहुत ही बाहरी 


4. वहीं द 
२. वही पृष्ठ ३४१ 
३० वही 


8. आईने अकबरी में इनका कुछ वर्णन मिलता है.” 


इनमें जो .अतर है उसके लिए देखिए रोज ; टाइब्ज एण्ड कास्टस ओफ 


चेंजाब भाग १, इससे स्पष्ट है कि अंतर एकमात्र वाह्याचारों का थोडा सा है। 


है. 





"ं्ब 
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१३० हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य ,. हरण 


# / ५ ९ 
तथा ऊपरी चीज़ थी। मुसलमान बादशाहा को धर्म श्रचार करने का: 


बड़ा अवकाश ही कहाँ था । अत्याचार करने की तों उनकी आदत 
थी जो हम देखते है कि अरब और फारस में भी थी। दिल्ली की 
अफगान सल्तनत में कभी भी सारा भारतवष एक साथ नहीं 
ज्याया | बादशाह को जो प्रदेश कर दे देते थे वे उसके आधीन- 
समझे जाते थे। कर देने के अतिरिक्त प्रान्तीय शासक लगभग 
खतंत्र से थे।' इस्लाम के प्रचार का प्रबंध राजा की ओर से भी 


कुछ न कुछ था ही परंतु वह विशेष सफल नहीं हो सकता था। 


0. 


इस काये के लिए ये सुफी दर्वेश भारतवर्ष आए थे। वासव 


[ [क 


में इन दखेशों में प्रचार भावना बड़ी ही उम्र थी। इन दरखेशों में 
कभी कभी तो बढ़े बड़े मनुष्य भी होते थे। सेयद्‌ अशरफ जहांगीर' 
नामक दरवेश इस्फहान का बादशाह था। उसने सजगद्दी का परि- 


१. मच्ययुग की भारतीय राजनीति एक दूसरे स्तर की थी। सुल्तान के- 
मरते ही उपद्रव प्रारंभ हो जाते थे । अत्येक बादशाह की अपने प्रारंभिक बषे 
शांति स्थापित करने में लगेत थे | इसके अतिरिक्त प्रत्येक्ष बादशाह को प्रातपद 
और प्रतिक्षण अपने मारे जाने का भय था । वे प्रयोप्त ' समय अपनी रक्षा में भी 
देते थे । प्रारंभिक अफगान सुत्तानों को शांति से राज्य करने का तो समय ही ._ 
मिला । धम प्रचार का जो प्रबंध उन्होंने किया भी उससे अधिक महत्वपूर्ण: 


नहीं 
उनके लिए अपने राज्य एवं शरीर सुरक्षा थी । देखिये श्श्वरीप्रसाद : 


9.० 
च 


ए शोर्ट दिस्टी औफ सुस्लिम रूल इन इंडिया परिच्छेद सुसाइटी एण्ड 


कल्चर 
२. निकव्सना लिटेेरी हिस्दी औफ अरब 








३० ईश्वरीप्रसादः हिस्टी ओफ कौरूना टक्से (१९०३६) भाग 4 पृष्ठ र५क 











6२५ सूफी धम की उत्पत्ति तथा विकास १३१ 


त्याग कर सूफी घममं स्वीकार किया । वह भी भारतवष इसी प्रचार 
काय के लिए आया था। इन दरवेशों का साधारण जनता पर 
बड़ा प्रभाव था। कभी कभी तो यह प्रभाव इतना अधिक हो जाता 
था कि बादशाह भी उनसे डरने लगता था| खय॑ बादशाहों पर भी 
इनका प्रभाव था । 

उनके प्रभाव के दो कारण थे । एक तो इनकी विद्वत्ता और 
दूसरा इनके जादू एवं अचरज से भरे हुए काय। ये सूफी बड़े ही 
अध्ययनशील होते थे । उस युग में आज जैसे विश्वविद्यालय तो न 
थे परंतु ये अपने गुरुओं के पास, प्रायः एक से अधिक गुरुओं के 
पास, जाकर विद्याध्ययन करते थे। इस पथ पर वे ही आते थे 
जिनके हृदय में सच्चा विद्यानुराग होता था । इनकी विद्वत्ता का 
प्रभाव ही भारत-बासियों पर विशेष पड़ता होगा। इनकी दूसरी 
विशेषता इनकी करामातें थीं। आज प्रत्येक सूफी दरवेश के साथ 
कुछ न कुछ करामाती कहानियां लिपटी हुईं सुनाई पड़ती हैं | पता 
नहीं इन कहानियों में कितना सत्य था । परंतु इन कहानियों के 
प्रचार से जनता पर उनकी महानता का प्रभाव अवश्य पड़ता होगा। 
ऐसी कहानियां फारसी सूर्फियों के विषय में भी वहाँ प्रचलित थीं ।* 


१२. स्थ॒; कैटेलीग ओफ पराशियन मेन्युल्क्रिप्टस एट ब्रिटिश म्यजियम 
भाग १ पष्ठ ४१२ | 

२. सयद अशरफ जहांगीर स्वयं कई गुरुओं के पास पढ़े थे। वही पष्ठ 
४१२ तथा गुलाम सरवर ; खजीन तुल असफिया (१२९० हि०) पृष्ठ ३७१ हर 

३.- ये कहानियां पुरानी हें। श्नका उल्लेख अलबदाउनी की मुन्तखिब 
तवाराख मे भी |मेलता है । 


४. जुहुरूदीन अहमदः मिस्टिकल टेण्डेंसीज इन इस्लाम ( १९३२ ) 
पष्ठ १४३... 
च् 
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९२६ भारत में सूफी सिद्धांतों में कोई विशेष उन्नति नहों 
सकी | दाराशिकोह और दातागंज बख्श जो इस देश के सबसे 
बड़े. सिद्धांत निमोता हैं, इस दिशा में कोई विशेष उन्नति न का 


सके । पिछले लेखकों एवं. संतों के विचारों को ही उन्‍होंने प्रायः 


अधिक स्पष्टता के साथ लिखा है। सूफी तापसी जीवन में योग की | 
अ्रवृत्तिश्यहां कुछ अधिक बढ़ गई । यहां पर सूफी धर्म गोरख पंथ . 


से/मिला । गोरख पंथ में योग अति प्रधान है। फारस में सूफियों के 


विषय में करामाती कहानियां प्रसिद्ध थीं और वैसी ही कहानियाँ 


 अहाँ पर गोरख पंथियों के विषय में फली हुई थीं। इन्हीं करामातों 
की बदौलत ये साधु एवं जोगी जनता पर प्रभाव डालते थे । सूफियों 


की ये अवृत्तियाँ भी यहाँ पर और बढ़ीं ।'* यहाँ पर योगी कुछ ऐसी 


बातें भी जनता से कहा करते थे कि सारा संसार इसी मनुष्य के 


शरीर के अन्दर है ।' यहाँ पर जब सूफी आये तो उन्होंने चह बात. 


का कहाँ | 


4१. शेख बुरहान तो योगी हो कहलाते थे । देखिए ; 
अखबार अल अख्यार लखनऊ, दाराशिकाह कृत हकनामा 
.. ओर अलबदाउनी कृत सुन्ताखिब तवारीख भाग ३. 
..._ २. देखिये अलबदाउनी कृत सुन्तखिब तवारीख भाग ३ 
रैंकिंग कृत अनुवाद 
... ३ गोरखबानी (१९९५) पृष्ठ ३३५ 
हैं ७, जायसी ने अपने आखरी कलाम में कहा हैं : 
....._ मुनु चेला जस सब संसारू 
आही भांते तुम कया बिचारू 
- जायसी अथावली (१९३५) पृष्ठ ३७५९ 
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अमाशित कर देते हैँ कि वे अद्वतवाद के आधार पर ही चले हैं। 


8३२६-२७. सूफी धम की उत्पत्ति तथा विकास. ३३ 


.> उस समय के सूफी धर्म एवं भारतीय धर्मों में निम्न छ+ 
समानताएं थीं : 

१. अद्वतवादी दशेन 

२ एकेश्वरवादी दशन क्‍ 

३. योग आणायाम आदि 

४, धामिक सहिष्णुता के साथ साथ अपने अपने सम्प्रदाय को 
फेलाने का प्रयत्न 

५, रहस्यगदी प्रणयमूला भक्ति 

६. गुरु परम्पराएँ एवं उपसम्प्रदाय , 


6२७, ईसा की दसवीं शताब्दी में अद्वतवादी दशेन का निमाण 
शंकराचाय कर चुके थे। उसका प्रचार भारत के कोने कोने में हो 
चुका था।' सच तो यह है कि मध्ययुग में प्रचारित सभी धर्म इसी 
दशोन पर किसी न किसी प्रकार आधारित हैं। साधारण समम्त 
वाली जनता के लिए एकेश्वरवाद एवं अद्ढ तवाद में कोई ऐसा बड़ा 


जैस्ती अहै पिरथिमी सगरी । 
तैसी जानहु काया नगरी । क्‍ 
जायसी अंथावली (१९३७) पछठ ३६१. 


. १- वेखीग्रसाद; हिन्दुस्तान की पुरानी सभ्यता (१९३१) पृष्ठ ३३१ 
२. शंकर के अद्वेतवाद के आधार पर ही मध्ययुग के विविध दशनों का निर्माण 


जुआ ' थां । शेकराचाय ने जो. बह्मसृत्र का भाष्य लिखा उसके बहुत से भाष्य लेख 


गये । इससे प्रमाणित होता है कि शंकर का कितना अ्रथिक्र प्रचार हो चुका था। 
३. विशिशद्वैतवाद, द्वैतवाद, द्वेताद्वैतवाद, शुद्ध द्वैतवाद आदि नाम ही यह 


4. ३ 
 ] 
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.. ६२६ भारत में सूफी सिद्धांतों में कोई विशेष उन्नति नहो 

4 कक है का 
सकी | दाराशिकोह ओर दातागंज बख्श जो इस देश के सबसे 
बड़े सिद्धांत निमोता हैं, इस दिशा में कोई विशेष उन्नति न कखा 
सके | पिछले लेखकों एवं. संतों के विचारों को ही उन्होंने प्रायः 


अधिक स्पष्टता के साथ लिखा है। सूफी तापसी जीवन में योग की | 
अवृत्ति्यहां कुछ अधिक बढ़ गई । यहां पर सूफी धमम गोरख पंथ . 


सेमिला । गोरख पंथ में योग अति प्रधान है। फारस में सूफियों के 
विषय में करामाती कहानियां प्रसिद्ध थीं ओर वेसी ही कहानियाँ 
अहाँ पर गोरख पंथियों के विषय में फेली हुई थीं। इन्हीं करामातों 
की बदौलत ये साधु एवं जोगी जनता पर प्रभाव डालते थे । सूफियों 
की ये ग्रवृत्तियाँ भी यहाँ पर ओर बढ़ीं । यहाँ पर योगी कुछ ऐसी 
बातें भी जनता से कहा करते थे कि सारा संसार इसी मनुष्य के 
शरीर के अन्दर है । यहाँ पर जब सूफी आये तो उन्होंने यह बात 
भी कही ।* कक द 


4. शेख बुरहान तो योगी हो कहलाते थे । देखिए ६ 
अखबार अल अख्यार लखनऊ, दाराशिकाह कृत इकुनामा 
. और भलबदाउनी कृत मुन्ताखिब तवारीख भाग ३. 
.. २, देखिये अलबदाउनी कृत मुन्तखिब तवारीख भाग ३ 
....._ रेंकिंग कृत अनुवाद 
/ ; औै* गोरखबानी (१९९५९) पृष्ठ ३३७ 
५ &» जायसी. ने अपने आखरी कलाम में कहा हैं ६४ 
...._ सुनु चेला जस सब संसारू 
. आही भांति तुम कया बिचारू.- दर 
. जायसी गंथावली (१९३५) पृष्ठ ३७९ 


व डनसडल 











सशललच लेकर रलप कर 


की अ 
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. छस समय के सूफी धम्म एवं भारतीय धर्मों में निम्न छ: 
समानताएं थीं ४ 

१. अद्वतवादी दशन 

२ एकेश्वरवादी दशन क्‍ 

३. योग प्राणायाम आदि 
. ४, धार्मिक सहिष्णुता के साथ साथ अपने अपने सम्प्रदाय को 
फलाने का प्रयत्न 

५, रहस्यगदी अणयमूला भक्ति 

६, गुरु परम्पराएँ एवं उपसम्प्रदाय , 


९२७. ईसा की दसवीं शताब्दी में अद्वेतवादी दशेन का निमाण 
शंकराचार्य कर चुके थे । उसका प्रचार भारत के कोने कोने में हो 
चुका था ।* सच तो यह है कि मध्ययुग में ग्रचारित सभी धर्म इसी 
दशेन पर किसी न किसी प्रकार आधारित हैं।' साधारण सम 
वाली जनता के लिए एकेश्वरवाद एवं अद्ठ तवाद में कोई ऐसा बड़ा 


जेस्ती अहै पिरथिमी सगरी । 
तैसी जानहु काया नगरी । क्‍ 
जायसी ग्रथावली (१९३७५) १४ ३६१५ 





१- वेणीप्रसाद ; हिन्दुस्तान की पुरानी सभ्यता (१९३१ ) पष्ठ ३३६१ 

२, शंकरके अद्वेतवाद के आधार पर ही मध्ययुग के विविध दशनों का ।निर्माण 
हुआ था । शंकराचार्य ने जो अह्ययत्र का भाष्य लिखा उसके बहुत से भाष्य लेख 
गये । इससे प्रमाणित होता है कि शंकर का कितना भ्रथिक प्रचार हो चुका था। 

३. विशिशद्वैतवाद, द्वैतवाद, द्वेताद्वैतवाद, शुद्ध द्वैतवाद आदि नाम ही यह 


हक 


प्रमाणित कर देते हैं कि वे अद्वंतवाद के आधार पर ही चले हैं । 
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भेद नहीं है। मध्ययुग में यह एकेश्वस्वाद भी हमें हिन्दू धर्म में 
मिलता है।' गोरखपंथी योगियों में योग का बड़ा प्रचार था।* 
अन्य शैव सम्प्रदाय भी योग में विश्वास रखते थे । इसका इतना 
अधिक प्रचलन था कि सूरदास को अपने सुप्रसिद्ध ग्रंथ अ्रमरगीत 
में इसी योग से लोहा लेना पड़ा ओर अन्त में उन्होंने इसीको भक्ति... 
से पराजित दिखाया है।* तुलसीदास को भी योग से घबड़ाकर 
लिखना पड़ा-- 
गोरख जगायो जोग स्गति भगांयो* 


कबीर ने तो इसक्रों प्रश्नय दिया ओर उसे अपने साधना पथ 
का एक अज्ग बनाया ।* ये कनफटे रमते योगी प्राणायाम आदि 
करते थे ।* ये शरीर को र॒ृष्टि का लघु संस्करण कहते थे । शरीर 


१. श्रीमहूवागवत में मंगलाचरण 

२. पीताम्बरदत्त बडथ्वाल ; हिन्दी काव्य में योगबारा, नागरी प्रचारिणी 
यत्रिका, भाग १२, दजारीप्रसाद दिवेददी: हिन्दी साहित्य की भामिका (१९४०) 
(४ ४६ 

३. एन्साशवलोपीडिया औफ रिलीजेन्स एण्ड शयिक्स (१९२०) भाग ११ 
शैविज्म पष्ठ ९१. क्‍ 

४. अमरगीत सार ( १९९५९ वि०) पृष्ठ १४९-७० तथा पद १७, १७५, 
४१, ४२, ५२, ५४, ६२, ६४, ७४, ८१ आदि क्‍ क्‍ 

४, तुलसी रचनावली,कवितावली,उत्तरकांड छेद ८४ (१९९६) पष्ठ २७७ 

६. रामंकुमार वर्मा ; कबीर का रहस्यवाद द 
... ७. यह हृठयोग के अंतरत आता है। गोरखपंथ हठयोग को स्वीकार 
. करता था । गोरखनाथ ने स्वयं इस विषय पर लिखा है । देखिए गोरखबानी । 
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की इड़ा नाड़ी को जमुना, पिंगला को गंगा ओर सुषुम्तना को सरस्वती 


-बतलाते थे ।' शरीर में ये त्रिवेंणी बतलाते थे। सिर में ये आकाश 


की स्थिति कहते थे । इनकी इन अटपटी बातों में साधारण जनता 
आा जाती थी । इस समय हिन्दू धर्म में धार्मिक सहिष्णुता एवं 
सम्मिश्रण का भाव अत्यधिक था । हिन्दू राज्यों में घारमिक अत्याचार 
कहीं पर भी सुनाई नहीं पड़ते । स्वयं हिन्दुओं में शव-बैष्णव संबंधी 
समस्याओं में सामंजस्य की भावना आ रही थी ।* शिव को वैष्णव 
कहा गया था और विष्णु को शव ।* राम ओर कृष्ण की उपासना 
संबंधी मत भेद भी मिट रहे थे ।६ साधारण ग्रहस्थों को यह सह्ठि 

कणुता तथा सामंजस्य की भावना सिखाई जा रही थी। कबीर ने तो 


“३७ 
हर रद ७. 
"# « 


एहि पार गंगा ओहि पार जमुना । 
बिचवा में मडेया हमरी छवाए जाइयो |---कबीर 


गोरख बानी (१९९५९) पृष्ठ ७९ 
सूरदासजी बालकृष्ण का वर्णन करते हुए लिखते हें : 


धूल भूसर जद जट॒ली हरि किये हरवेश 


तुलसी ने भी शिव को राम का भक्त ओर श्िवद्रोही 
राम भक्त नहीं हो सकता, यह कहा है । 

रामचरित मानस सतीअसंग 

रामचरित मानस लंका सेतुंबंध प्रसंग 


देखिए सूरदास का पद ; 


सुन सुत कहों कथा एक प्यारी 


एक नगर रमनीक अयोध्या बड़े महरू जहं अगम अटारी 


प्र | प्र प्र 


इस पद में राम की कथा यशोंदा कृष्ण को सुना रही है । जब वे कहती हें; 
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भक्ति एवं योग दोनों को अपने पथ सें स्वीकार किया है।' दूसरी 
ओर शव वेष्णव तथा इनके डपसंप्रदाय अपना अपना प्रचार भी; 
कर रहे थे | रहस्यवादी प्रणयमूला भक्ति भी उस समय के हिन्दू 
धरम में विद्यमान थी। ग्यारह आसक्तियों में कानन्‍्तासक्ति भी एक 
थी। गोपियां ऋष्ण की भक्ति इसी भाव से करती थीं। वरलभाचाय 
ने गोपी बनाना मानव जीवन का लक्ष्य माना है । 


6२८ सूफियों में भी अद्वेतवादी दशन था। फारस में इस 
दशन के संकेतों की ओर हम ऊपर इंगित कर चुके हैं । मारतवर्षे 
में दारशिकोह ने इश्वर को अद्वतवादी माना है। खय॑ मलिक 
मोहम्मद जायसी ने अपने सूफी सिद्धान्तों की पुस्तक अखरावट में 


रावन हरन करथों सीता को 

तो सुनि करुनामय नींद बिसारी 

सरस्याम सनि उठे चाप को लछ॑मन देहु जननि अ्रम भारी 
सूरसुधा (१६६४५) पृ० ८३ ३ 
शगसे प्रमाणित हांता है कि सूर के लिए राम ओर कृष्ण एक ही के ॥ 


"१. रामकुमार वमों ; कबीर का रहस्यवाद. 

२. नारदभक्ति सूत्र 

. यच्चदुःखे थशोदायां नन्‍्द्रादीनां च गोकुले 
गोपिकानां च यददुःख तदूद:ख स्यात्‌ मम कचित्‌ 
पोडश अब पष्ठ २. ह 


या 


४- दाराशिकोहः इृकनामा श्रीशचन्द्र वसु द्वारा अंग्रेजी में अनुवादित, 
- अकाशक पाणिलि आफिस, इलाहाबाद (१९१२)  .. . 


१0, 2 हे 
कं 4 [हि 











परत सयररल<मन्‍ इन ..“८क+-कहना - ० ४ज८ 
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| 


उसे अद्वेंतवादी खरूप दिया है।' किन्तु अद्वतवाद इस्लाम के 
विशेष पत्त में नहीं पड़ता | . इसी कारण प्रायः एकरंश्वरवाद का भर 
समथेन ये सूफी करते हैं । इसकी विवेचना हमें जायसीकृत अख- 
रावट में मिलती है।' योग प्राणायाम आदि इस समय भारतीय 
सूफियों में प्रचलित थे। शेख बुरहान तो एक सुप्रसिद्ध योगी थे । 


_ द्वाराशिकोह ने अपने रिसाला हक़नामा में प्राणायाम आदि के: 


क्रियाएं दी हैं।' धार्मिक सहिष्णुता एवं सामंजस्यवाद्‌ इस समय: 
के सूफियों में था। सच तो यह है कि कोई भी कट्टर व्यक्ति अच्छा: 


प्रचारक नहीं बन सकता | सहिष्णुता एवं सामंजस्यवाद को भावना 


एक प्रचारक के अच्छे गुणों में गिनी जाती है।निजामुद्दीन ओलिया 
जो कि एक सुगप्रसिद्ध प्रचारक एवं सूफी था, इसी भाव से भर 
था । एक बार उसने एक हिन्दू को मूर्ति-पूजा करते देखकर: 
कहा था : 
हर कौम रास्त राहे, दीने व किबला गाहे ४ 
हर क़ोम का अपना रास्ता, अपना धमे, अपना मन्दिर होता है ॥ 

जायसी ने अपने अखरावट में लिखा है; 

विधिना के मारग हैं तेते 

सरग नखत तन रोवां जेते 


हे १. जायसी अंथावी (१९३७) ए० ३४३-६ 
२. वहीं 
३- दाराशिकाह ४ हकुनामा (१९१२) परष्ठ १२-२८ 
हिन्दुस्तानी, भाग १, ृष्ठ १०७ प्रो० हबीब द्वारा उद्धृत: 
४. जायसी अथावली (१९३७) पृष्ठ ३६२ क्‍ 
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संभवतः इसी भावना का प्रचार पहले से सूफी देश जनता 
ल्‍ के बीच करते होंगे। इससे स्लेच्छु धर्म को नीची दृष्टि से देखने 
वाले हिन्दू हृदय से कुछ सहिष्णु तो हो ही जाते होंगे। उसके 
पश्चात्‌ ये सूफी इस्लाम धमे को बड़ा बताकर उसका प्रचार करते 
होंगे । अखरावट में जायसी ने ऐसा ही किया है।' डिक्शनरी 
ऑफ इस्लाम में सूफियों की अनेक विशेषताओं में एक यह भी 
विशेषता बताई गई है । ये सूदी कुरान को पुरान कहने में तनिक 
- भी संकोच नहीं करते थे। ये भारतीय विशेषणों को मुसलमानों 
के लिए प्रयाग करते थे। रहस्यवादी प्रणयूमला भक्ति तो सूफी 
- धरम की रीढ़ है। परन्तु आम्वथय यह है कि भारतीय सूक्रियों में वह 
“घीमे घीमे कम होती जा रही थी ।४ 
९२९, इन समानताओं के अतिरिक्त एक ओर समानता दोनों 
'शर्मो में गुद की अत्यधिक महत्ता की है। हिन्दू धर्म को मानने 
“चाले सूरदास कहते हैं 
... भरोसो इढ इन चरणन केरो, 
श्री वहछभ नख चंद्र छटा बिन सब जग मांझ अंधरो | 
तुलसीदास कहते हैं : 

बंदों गुरु पद कंज कृपा सिन्धु नर रूप हरि। 

महामोह तम पुंञज जासु वचन रविऋर निकर । ९ 


« वर्ह 

» डिक्शनरी ऑफ इस्लाम (१८८७) 

- जायसी भ्थावली (१९३७) पष्ठ ३६२ 

» जायसी के अखरावट में वह बहुत कम है... 

: चौरासी वैष्णवन की वार्ता वम्बर (१६८५) पष्ठ २८८-२८० 
* राम चरित मानस मानसांक पृष्ठ २ 
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गोरखनाथ कहते हैं : 
निशुरी प्रृथ्वी परले जाती 
... ताते हम उलटी थापना थापी * 

गुरु के प्रति ममत्व एवं अत्यधिक श्रद्धा सम्मान सूफियों ने भी 
“दिखलाया है । वास्तव में मध्ययुग में यह गुरु पूजा ही प्रधान वस्तु 
बन रही थी । सम्प्रदाय इसी के आधार पर बन रहे थे । रामानंदी 
सम्प्रदाय, वबललभी सम्प्रदाय, कबीर पंथी आदि समस्त सम्प्रदाय 
गुरु परम्परा पर ही आधारित थे | इनकी गुरू गद्दियाँ भी थीं। सूफी 
ज्लोग गुरू की महता अत्यधिक मानते थे । एक और समानता इन 
। अर्मों में इश-कृपा तथा अनुग्रह सम्बन्धी थी। दोनों धमे इश्वर की 
कृपा पर विशेष ध्यान रखते थे । तुलसी कहते हैं : 
हा मूक होइ वाचाल पंगु चढ़े गिरिवर गहन 
! ..._ जासु कृपा सो दयाछ द्ववहु कलिसमरदहन 
| तथा 
| जेहि सुमिरत सिधि होइ गणनायक करिवर वदन 
करहु अनुग्नह सोइ बुद्धि रा.श झुभ शुण सदन + 
सूर का पुष्टिमाग तो सारा का सारा अनुग्रह पर ही विश्वास 


अरखता था।* सूफी सम्प्रदाय इसी अनुग्रह एवं कृपा का अवलम्ब 


१. गोरखबानी (१९९५) पृष्ठ ७० 

२. रामचारेत मानस मानसांक णष्ठ २ 

३. वही. 

३. देखिएः रामरतन भटनागर ; सूर साहित्य की भूमिका, जनादंन मिश्र 
सूरदास, रामचन्द्र शुक्ध : सूरदास, दीनदयाल ग॒प्त £ अश्छाप एवं वललरू 
सम्प्रदाय, अजश्वर वर्मो : सूरदास, मुंशीराम शर्मा : सर सारेभ 








7:50 मन निवोनिनिलकिरशिकी मिलन 


निकल नल क 








१8० ... हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 8२९-३% 


लेता था | दाराशिकोह अपने हकनामे में लिखता है : 


वास्तव में अपने गुरु एवं इश्वर को पाना उसी की कृपा पर 
 अवलम्बित है, मनुष्य के प्रयत्न पर नहीं ।'* 


इस प्रकार इस समय के सूफी धर्म तथा हिन्दू धर्म में उपयुक्त. 
बातें समान रूप से पाई जाती हैं । इस्लाम प्रचारक किस ग्रकार 
इस्लाम का प्रचार करते थे, यह हमें आज ज्ञात नहीं है। परन्तु 
अनुमान से इतना तो कहा जा सकता है कि उपयुक्त समानताएँ- 
साधारण जनता में फैलाकर फिर इस्लाम को बड़ा बताते होंगे। 
अन्यथा अचार काय असंभव था। हिन्दू दशन की दृढ़ नींव पर 
हिन्दू धम निरमित था। साधारण प्रचलित दोषों को दिखाकर निम्न 
अशिक्षित वर्ग में भले ही इस्लाम का प्रचार कर लिया जाता, उच्च 
.. शिज्षित वगग में वह असंभव था। हिन्दू समाज में एक सुधार 
आन्दोलन ही अवश्य संभव था और वहं कबीर ने संत सुधार के: 
रूप में चलाया । 


8३०, हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य पर सूफी अभाव इन्हीं उपयुक्तः 
समानताओं तक ही प्रमुखतया सीमित है। 


8३१. ये कवि भी इंश्वर को कहीं कहीं पर अद्वंतवादी बतलाते/ 
। जायसी कहते हैं 


१. दाराशिकोह; हकुनामा पाणिनि आफिस इलाहाबाद (१९२०) पुष्ठ २: 


२. इ्स विषय पर डा[० पीताम्बरदत्त बडथ्वाल कृत दि निरगुन स्कूल ओफः 
हिन्दी पोश्टी, डा० श्यामसुन्दर दास कृत हिन्दी साहित्य और पं० हजार्प्रसाद 


._ द्विवेदी कृत कबीर दृश्व्य हैं । 

















. सूफी धर्म की उत्पत्ति तथा 


ना ओहि ठाउं न ओहि बिन ठाऊँ 
रूप रेख  बिनु निरमर नाऊं 


हैः तर ः.. आई 
- जा वह मिला न |बेहरा ऐस रहा भरपूरि 
दीठवंत कहँ नीयर अंध मुरख कहं दूर ' 
ने रह दः 
काया मरम जान पै रोगी भोगी रहे निचित 
सब कर मरम गोसाई' जो घट घट रहै नित 
'जसमान लिखते हैं; | क्‍ क्‍ 
सो करता सब मांह समाना 
परगट गुपुत जाइ नहिं जाना * 
सब वहि भीतर वह सब मांहीं । 
धसबे आपु दूसर कोड नाहीं ॥ 
जो सब जआापु रहा नरपूरी। 
तासों कहा नेर और दूरी ॥ 
दूसर जगत नाम जिन पावा। 
जैले ऊहटरी डउदुधि कहावा ॥५ 





३५ जायसी झयावली (१९३७) पष्ठ ४ 
२. वहीं 

३६ वही 

3« चित्रावलो (१९१२) पष्ठ १. 
“५. वही 











०... 


श्छर हिंदी प्रेमाल्यानक काव्य... (३१९ 


परगट ग्रुपुत विधाता सोईं। 
दूसर और जगत नहिं कोई ॥* 
नल दमन में सूरदास के दमन ऋषीश्रर ने जो उपदेश दिए हैं 
वे सारे अद्व तवादी ब्रह्म की रूपरेखा के ही हैं। नूर मोहम्मद 
कहते हें 
आापुषि भोगी रूप घरि जनमों मानत भोग 
आपुष्टि जोगी भसेस होह निसिदिन साधत जोग 
कै कै मः 
सिरजनहार छिपाना. रहा 
आपुहि फेर चिन्दावे चहा। 
कासिम शाह कहते हैं : 
ऐसे अछख जो अहै अकेला। 
परघट गुप्त सभी रंग खेला ॥ 
नहीं अस ठांव जहां वष्द नाहीं। 
पूर रहा चोदा गढ माही ॥* 
्ः न ० 
वह करता हरता सब मांहीं। 
वह दिन घुप वही निसि छाहीं ४५ 


१. वही पृष्ठ २ 

२. इंद्रावती (१६०६) पृष्ठ ६ 

३, वही 

४. इंस जवाहिर ( १८६८) पृष्ठ ४ 
५, वही 











३९ सूफी धमे की उत्पत्ति तथा विकास १७३ 


लिखते हैं : | 
सुमिरों आदि एक करतारू 
शः ः शः 
कीन्ह सबै अस जाकर दूसर छाज न काहि 
पहिले ताकर नांव के कथा करों औगाहि 
क्र दे श्ः 
आदि एक बरनों सोह राजा * 


डसमान लिखते हैं : . 
एक जोत परगट सब ठाऊँ * क्‍ 


नूरमुदम्मद कहते हैं + 
अहइ अकेल सो सिरजनद्वार 


दुखहरनदास लिखते हैं : क्‍ 
अस गोसाइ बड़ सिरजन हारा 


तस न कोड दूसर बरिआराए 


कासिम शाह भी लिखते हैं: 
सिरजा गगन अनूप जिन औ विशेष मन टेक- 


१० जायसी अंथावली (१९२७) पृष्ठ 4. हु 

२, वी कं द ५, 3८: 

३० वही पष्ठ ३ 

४. चित्रावली (१९१२) पृष्ठ ४ । 8 कु 
७. इंद्रावती (१९०६) पष्ठ ३. दल के ० 
६- युहुपावतो पष्ठ १ कं की 8 पा 2 


९३२ एकेश्वस्वाद भी इन आख्यानों में मिलता है। जायसी- 











“४४७ हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य . $ रेप 


' तीन लोक जिन सिरज्यों अलख नाम वह एक ? : 
न शः है 

जो चाहे वह सो करें है वह आप अकेल 

गगन भरे बहुतर रहै अहै सो अचरज खेल 


इसके अतिरिक्त अन्य जो विशेषण हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य 
:में इंश्वर के लिए प्रयुक्त हुए है वे भी सूृप्ठी धम के प्रभावस्वरुप 
“गिने जा सकते हैं। सूफी इंश्वर को संसार का बनाने वाला मानते 
“थे और हमारे कवि भी इंश्वर को संसार का बनाने वाला मानते 
है ४ सूफी इश्वर को निशुण, निराकार एवं सवंव्यापक मानते है* 
हमारे कवि भी उसी को खीकार करते हैं ।६ द द 
इन इंश्वर विषयक समानताओं के अतिरिक्त सूफी तथा प्रेमा- 
“ख्यानक काव्यकारों ने संसार की नश्वरता तथा इधर की अनश्वरता 
“पर जोर दिया है । जामी ने लिखा है 


, दँसजवाहिर (१८९८ ) पृ० १ 

« वही पृ० ४ 

« डिक्शनरी औफ इस्छाम ( ३८८७५ ) पृ० ६०० 

* जायसी अथावली ( १९३४ ) पृ० १ 
चित्रावली ( १९१२ ) पृ० १ 
इंद्रावती ( १९०६ ) पृ५ १.६७ 
हंस जवाहिर ( १८९८ ) पृ० १ 
नलदमन १० २ 
पुडुपावती पृ० १ 
“७, डिक्शनरी ओफ इस्लाम ( १८८७ ) 
“६. जायसी अंथावली ( १९३७ ) प्‌० ३ 


| #ए अं «8७ 











सूफी धर्म की उत्पत्ति तथा विकास श्ष्५ 


द ४ 
मित्र, घन और संतान जो कुछ वह सब नाशवान है । 
अब में उस अविनाशी सखरूप के जलवे को देखने के लिए व्याकुछ 

हो रहा हूँ । 
शब्सतरी ने लिखा है... 
.. इँश्वर के अतरिक्त जितने नाम रूप हैं सब नष्ट होनेवाले हैं । 





हैः न फ शैः 
यह बात सभी लोगों ने स्वीकार की है कि सृष्टि क्षणभंगुर है ।* 
. है कह श्र 


कुछ का प्रत्येक भाग जो कि नाशवान है, क्षण भर में सारे संसार 


से मिट जाता है ।९ द हट 
संसार ही कुल है और परूक झपकते ही नाश को प्राप्त हो जाता 
है और दोनों जमानों में इसका लेश मात्न भी शेष नहीं रहता ।६ 


चित्रावडी (१९१२) प० १ 
इंद्रावती (१६०६) पु० १५६ 
इंसजवांहिर (१८९८) पृ० ४ 
पुहुपावती प्‌ृ० १ 

संलदमन प्‌० ५ 





3, जामी-लवाहे, हृविन फीड एवं मिर्जा भुहम्म 
(१९२८) प० & 

2९, हज अनुवा 8. कम ० पा हू जद ही 
२, वहा १० ६ हिन्दी अनुवाद के लिए देखिए ईरान के सृफ़ी कवि 


४, वही पृष्ठ २७३ 
४. वहा 
६, वही 

थक 











१६ हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 8१३२-३३ 


इसी प्रकार हमारे कवियों ने भी लिखा है। जायसी लिखते हैं 
सबै नास्ति वह अहथिर ऐस साज जेहि केर 
23 हैः नै 
हुवत पहले ओऔ अब है सोई 
पुनि सो रहे रहे नहिं कोई' 
थः हैः हैः 
जो रे उवा सो अथवा रहा न कोई संसार 


6३३, योग अपने विश्वंखलित रूप में इन आख्यान काव्यों में 
: पयोप्त मिलता है। ख्लसेन पद्मावती के प्रेम में विहलल एवं पागल 
होकर योगी बनता है । 
द तजा राज, राजा भा जोगी। 
औ किंगरी कर गहेउ वियोगी ॥। 
तन विसंभर, मन बाउर छटा | 
अरुझ्ा प्रेम, परी सिर जटा ॥ 
छंद बदन ओ चंदन देहा। 
भसम चढ़ाई कीनह तन खेहा ॥ 
मेखऊ, सिघी, चक्र, धंधारी। 
जोगबाट,  रुदराछ, अधारी ॥ 
कंधा पहिर दंड कर गहा। 
सिद्ध होह कहं गोरख कहा | 


 ब, जायखी अंथावलों (१६९३४) ० ३ 
२, वद्दी 


६, चही पृ० ३४०. 

















| 
4 
|] 


5 + नर 





चत्ठा भ्रुगति मांगे कह॑ साथि कया तप जोग । 
सिद्ध होह पदमावति जैहि कर हिए. वियोग ।॥।* 


_ उसमान में भी यह योग हमें मिलता है। सुजान चित्रावली 
को खोजने के लिए योगी का वेष धारण कर जाता है। इसके लिए 








सूफी धम की उत्पत्ति तथा विकास 


झुद्रा खबन कंठ जपमाला | 


कर उदपान, काँच बघछाला ॥ 
पांवरि पांव दीन्ह सिर छाता। 
खप्पर लछीन्‍न्ह शभेस करि राता ॥ 


खसका मागे प्रदर्शक उसे आज्ञा देता है। 


हि 
ड़ 
कि । 
# 
ााा 
धन्य 


“कुंवर अब आप सम्हारहु । 
राज काज कर साज उतारहु॥ 
कादृहु दंगल सुहावन राता। 
पहिरहु चिरकुट कंथा गाता ।॥। 
मनि कुंडडक मकराकृृत डारहु। 
फटिक झुंदरा खबन संवारह ॥ 
घोवहु चंदृ्भ भसम चढ़ावहुत 
किंगरी गहहु वियोग बजावहु।॥। 
सजहु सेल कर लेहु धंधारी | 
ओर सुमिरनी चक्र अधारी॥ 
सिंगी पू्रहु जटा बरावहु। 
खप्पर लेहु भीख जेहि पावहु ॥। 
कांधे छेहु बाहि मझूगछाछा। 


जा 





१४८ 


देखत छोग 


हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य. 

गींव पहिरुहु रुद्गाप क माला ॥ 
ऊरहु कान जनि एकहु कहै कोठउ जो लक्ख | 
पहिरि लेहु पग पांवरी बोलहु सिरी गोरक्ख ॥ 


कीन्ह कुंअर जो जोगी कहा। 
अचंभी रहा ॥* 





.._ मंमन कृत मधुमालती में भी मनोहर मधुमालती को तीसरी 
बार योगी के वेष में ही मिलता है। इन्द्रावती में राजकुंबर इन्द्रा- 


व॒ती के लिए योगी का वेष घारण कर जाता है; 


छाडेड कुंअर राजसुख भोगू। 
साधेड आगमपुर को जोणगू॥ 
भा जोगी इंद्रावति छागी। 

लीन्हा सारंगी अनुरागी ॥ 
राज दुकुछ सब तुरत उतारा । 
जोग कांथरा कांधे डारा ॥ 
राखा जटा चढ़ाएड खेहा । 


- कीन्ह सनेह सनेहिय देहा ॥ 
. जावत जोगी रद्दा समाजा। 


तावत कीन्हा प्रेमिय राजा ॥* 


हंस जवाहिर में भी हंस पंछी के साथ योगी व्फ्े रूप में जाता है; 


छांड देश भा जोगी सेसू। 


बाद केश बिरह उपदेसू ॥ 


१, चित्रावली (१६१२) बृ० ८५६. 
२, इंद्रावती (१९०६) ९० २२ 
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8३३ सूफी घ्मे की उत्पत्ति तथा विकास १४९. 


सुमिरन हाथ छीन्ह कर माला । 
* कंथा पहिर छीनह मूंग छाछा ॥ 


मुद्रा छीन मंत्र हिय पूरी । 
खप्पर हाथ मेल सिर घूरी ॥ 


ब्रह्मांड को घट में दिखाने की सूफी प्रवृत्ति भी हमें इन कवियों 
मे मिलती है। र्नसेन को शिव बतलाते हैं। 
गहु तस बांक जैसि तोरि काया । 
पुरुष देख ओही की छाया ॥ 
पाइय नःहिं जूझि हठ कीन्हे। 
जेइ पावा तेइ आपहि चौन्हें॥ 
नो पोरी तेहि गद मश्ञनियारा। 
जा ' औ तहं फिरहिं पांच कोटवारा ॥ 
दुसव॑ ढहुवार गुपत एक ताका। 
आगस चढ़ाव, बाट सुटठि बांका ॥ 
भेदे जाइ सोह वह घाटी । 
जो लह्दि भेद चढ़े होइ चांटी ॥ 
गढ़तर कुंड, सुरंग तेहि माहां | 
तहं वह पंथ कहौ तोहि पाहाँ ॥* 


शिव हठयोग का उपदेश भी देते हैं-- 
दसवें हुआर ताल के लेखा। 
उलदि दिस्टि जो छाव सो देखा ॥ 


१, इंसजवांइिर ( १८६८ ) पु० १६५९ 


5. जायसी अंथावर। (१९३५) पु० ३०७५ 











श्ण्ज हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य... ९ इक 
जाइ सो तहां सांस मन बंधी ४8 
जस धंसि छीन्ह कान्ह कालिन्दी॥॥ 
तू सन नाथु मारि के सांसा ४ 
जो पै सरहि अबहिं करू नासा॥ 


#<. 


इतना ही नहीं मलिक मोहम्मद जायसी ने तो अन्त में अत्यन्त 
स्पष्ट कह दिया है:-- 
में एहि अरथ पंडितन्ह बृझा ९ 
कहा कि हम्द्र किछु ओर न सूझा ॥ 
चोद॒ह भुवन जो तर उपराहोीं $ 
ये सब मालनुष के घट माहीं॥ 
ओर पद्मावती की सारी कहानी को मानव शरीर में ही घटित 
करने का प्रयत्न किया है : 
तन चितडर मन राजा कीन्हा ३. 
हिय सिंघल बुधि पदुमिनि चीन्हा ॥ 
गुरु सुआ जो पंथ दिखाघबा# 
बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा ॥ 
नागसमती थह दुनियाँ धंधा + 
बाँचा सोई न एहि चित बंधा ॥ 
राघव दूत सोइ सैतानू $ 
माया अछाडदी सुलतानू ॥: 


4. पही द 
.. ३, वह्दी [० श्डहू.. | 














ँ 


| 
। 
रु 











6६३३-३६. सूफी घमे की उत्पत्ति तथा विकास छः 
प्रेम कथा एहि भाँति विचारहु |: 
वूक्षि छेहु जौ दक्ष पारहुऋ ० 
उसमान एक स्थल पर एक पग और आगे चंले गए है ।. 
कहते हैं कि योग की बाहरी बातों को त्याग दो : 
घट ही मांहि भैष जो लेखे। 
द्िय के छोचन मारग देखें ॥ 
काया कथा ध्यान अधारी। 
सिंगी सबद॒ जगत घधंधारी ॥ 
लोचन चक्र सुमिरिनी सांसा। 
माया जारि भस्म के नासा ॥ 
हिय. जोगोट मनसा पांचरी। 
प्रेम बार के फिरि भांवरीआ 
8३१७, इनकी घामिक सहिष्णुता पर आगे विचार किया जाएगा। 
३०, इनकी रहस्यवादी प्रणयमूला भक्ति पर भी आगे विचार 
[जाएगा | - 
8३६, गुरु परम्परा एवं साम्प्रदायिकता पर ये कवि भी जोर देते 
। गुरु की महत्ता बतलाते हुए जायसी लिखते हैं : 
बिना गुझ को निरगुन पावा | 
के ने देह 


१, वही 
२. चित्रावडी (१९१२) ४० ८२ 
३. जायसी ग्रथावली (१६३७०) प१० ४४१ द | 


की 

















65.०, 


१५२ हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य ९३६ 


मुहम्मद तेइ निचिंत पथ जेहि संग मुरसिद पीर 
जेह के नाव औ खेवक बेगि छाग सो तीर!” 
मेह मम 
वे सुगुरु, हों चेछा, निति बिनवों भा चेर 
उन्‍्ह हुत देखे पाय्ं दरस गोसाई केर' 
जायसी आदि समस्त कवियों ने अपनी अपनी गुरु परम्पराएँ 
दी हैं(। जायसी लिखते हैं : 
सैयद' जसरफ पीर पियारा। 
जेहि मोंहि पंथ दीन्ह उजियारा ॥ 
लेसा हिए प्रेम कर दीया। 
उठी जोति भा निरमल हीया ॥ 
मारग हुत अंधियार जो सूझा । 
मेः है मे 
ओहि घर रतन एक निरमरा। 
हाजी सेख४८ सबे शुन भरा ॥ 
तेहि घर हुई दीपक उजियारे । 
पथ देह कह देव संवारे ॥ 


१ वही १० 8 

२. वही... 

३० सेयद अशरफ जहांगीर के लिए देखिये 
यू० पी० डिस्टिक्ट गजटियर राय बरेली 
स्थ; कैटेलोग ओफ परशियन मेन्युस्क्रिप्ट्स भाग १ प० ४१९ 
सरवर : खजनितुल असफिया पु० ३७१०७ 

४. अस्तुत लेखक शतेहास के पृष्ठों में इन्हें पाने में असमर्थ रहा है # 


कु 














शक दूसरी गुरुपरम्परा भी जायसी नेदीहे: 


३. 
हक 
8. 


बज ६2२ हर 
* हे हु हे 











सूफी धर्म की उत्पत्ति तथा विकास 


. सेल मुहम्मद पृन्‍्यों करा । 
सेख कमाछ'. जगत निरमरा ॥ 


गुरु मोहिदी खेवक में सेवा । 
चके उताइल जेहि कर खेवा ॥ 
अगुवा भयउ सेख बुरहान ।* 
पंथ काइ मोहि दीन्ह गियान्‌ ॥। 
अलूहदादई भर तेहि कर गुरू । 
दीन दुनी रोसन सुरखर ॥ 
सैयद मोहमदु" के वे चेला। 
सिद्ध पुरुष संगम जेहि खेला ॥ 
दानियालः गुरुपंथ छखाए । 


प्रस्तुत लेखक को यह व्यक्तिल् इतिहास के ंथें में नहीं मिला | 
प्रस्तुत लेखक श्से खोज पाने में असम रहा । 

जायसी अंथावठी (१६३५) प० 

सरवर ४ खजीनतुर असाफिया (१२८० हि०) १० ४६७ 
अखबार अख्यार रऊूखनऊ 

अलबदाउनी $ मुन्तखबुत तवारीख भाग ३ पृ० १० 


अखबारल अख्यार लखनऊ 
अलबदाउनी ४ सुन्तखबुत तवारोख, भाग ३, ३४० १० 
सरवर ; खजीनतुल अप्फिया १२८० हि० पृ० ४१२ 
वहीं ० ४५५९ 

बही पृु० ४६७ 











श्ष्ट. हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 8 ३६० 

हजरत ख्वाज खिजिर' तेहि पाएु॥' 

इसी प्रकार उसमान भी अपने गुरु की प्रशंसा करते हैं: 
शाह निज्ञाम' पीर सिंध दाता । 
द्वट तेज जिमि रवि परभाता ॥ 
नारनोलिए भीतर अस्थाना ।. 
डदे अस्त छह सब कोइ जाना ॥ 

एक दूसरे गुरु की भी ये प्रशंसा करते हैं : 
बाबा हाजीई पीर जअजपारा। 
सिद्ध देत जेहि छाग न बारा ॥ 
जे मुख देखा ते सुख पावा। 
परसि पाय तंन ताप गंवावा ॥% 


3 
9) 
कप कण 


१. यह एक देवता माने जाते हैं जो कि भूल्ों को राह दिखलाते हैं # 
सभवतः यह एक उपाधि भी बन गई थी । एक ख्वाजाखेज़ का वर्णन अख्वार: 
अल अख्वार पु० १९२ पर है । द 

२. जायसी अंबावलो (१६३५) पृ० & 

३-० शाइनिजाम दो मिलते हैं । एक तो अम्बेटी के थे और दूसरे नांरनोल के । 

नारनोल वाले (नेजाम के गुरु शेख खारू थे | श्नकी मृत्यु ६६७ 
[ह० मे हु । 
इनके वर्णन के लिए देखिये : अलबदाउनी : सुन्तबुत तवारीख भाग # 

४8. यह आगेरे के निकट है । 

७. चित्रावली (१९१२) पृ० ९ 

६. ये स्पष्ट नहीं दोते । मध्ययुग में बहुत से द्वाजी हुए हें । 

७. चित्रावली (३९३२) पृ० १० 











8३३६-३७. सूफी धम की उत्पत्ति तथा विकास १णण 


इसी प्रकार कासिम शाह' आदि कवियों ने भी गुरु की 
प्रशंसा की है। ः 
-.. 8३७, इन समानताओं एवं प्रभावों के अतिरिक्त हिन्दी सूफी 
प्रेमाख्यानक काव्य में भी ईश्वर की कृपा ओर अनुग्रह पर आख्थाः 
प्रगट की गई है। जायसी कहते हैं कि वह जो कुछ चाहता है वहीः 
करता है : क्‍ 
जो चाहा सो कीन्हेसि, करें जो चाहे कीन्ह 
बरजनहार न कोई सबै चाहि जिउ दीन्‍नह 
उेसमान भी उसीसे प्राथना करते हें : 
सांचा बहुरि तोर कल दोरा। 
पट उधारि नट, जगत निहोरा ॥ 
मुख दरसाव परम उजियारा। 
जाहिं बिलाइ तिमिर जौतारा ॥_ 
>> ओ नह ्ैः 
पट उधघारि रुसार जिय रूसय रहा समाय। 
जब छागे सूझ न छोचनहिं अंधा नहीं पतियाय ॥* 


नूरमुहम्मद भी उसीकी दया के भिखारी हैं ; 


के किरपा मोहि पार उतारो। 
दया इष्टि मोहि ऊपर डारो॥ 


१. हंसजवाहिरः (१८९८ ) प० ७ 

२, जायठी अंथावली (१९३७) प० ४ 

३. चित्रावली (१९१२) १० ४ 

४, वही प७ १4 ; 
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है हम कहँ आलूम्म तुम्हारी । 
तोहि दया सो झुकति हमारी ॥ 


इसी प्रकार अन्य कवि भी इसी तरह कृपा एवं अनुभह के 
“आकांज्षी हैं । क्‍ । 


6३८, हिन्दी विद्वानों ने हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य की धारा के 
“विषय में दो विचार प्राय; दिए हैं : 


३. ये मुसलमान कवि हिन्दू मुसलिम ऐक्य चाहते थे । 


२ ये कवि सूफी धम का प्रचार चाहते थे ओर इन्होंने लौकिक 
आख्यानों के माध्यम से अलोकिक सत्ता एवं रहस्यवादी प्रेम की 
अ्यजना इंन आख्यानों में की है । 


विद्वानों ने ये दोनों विचार सूफी धम के प्रभाव स्वरूप माने हैं । 
“इस कारण इन पर विचार इसी परिच्छेद में किया जाएगा । 


6३९, पं० रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में (सौ वे पहले कबीरदास 
हिन्दू और मुसलमान दोनों के कट्टरपन को फटकार चुके थे”“परन्तु 
कबीर की अटपटी बानी से भी दोनों के दिल साफ न हुए। मनुष्य 


कर 


4. *द्रावती (१९०६) १० २ 

२. हंसवाहिर (१८९८) पृ० ६. 

३. डा० रामकुमार वमों $ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक शतिद्यास 
(१९३८) प७ ३०४-५ 
रामचन्द्र शुक्ल ; जायसी गंन्थावलो ( १९३५ ) भामका पु० 8 


“४. रामकुमार वमा ॥ हनदा साइत्य का आलांचनात्मक शतहार 


(१६९३८ ) पृ० श३३े 














86३९-४१. सूफी धर्म की उत्पत्ति तथा विकास १०७ - 


मनुष्य के बीच जो रागात्मक सम्बन्ध है वह उसके द्वारा व्यक्त नः 
हुआ | अपने नित्य के व्यवहार में जिस हृदय साम्य का अनुभव 
मनुष्य कभी कभी किया करता है उसकी अभिव्यंजना उससे न हुई । 

जिस प्रकार दूसरी जाति या मतवाले के हृदय है उसी प्रकार हमारे 
भी है*“इस तथ्य का प्रत्यज्षीकरण कुतबन, जायसी आदि प्रेम 
कहानी के कवियों द्वारा हुआ |“ कबीर ने केवल भिन्न होती हुई 
परोकत्ष सचा की एकता का आभास दिया था। प्रत्यक्ष जीवन की” 
शुकता का दृश्य सामने रखने की आवश्यकता बनी थी । वह 
जायसी द्वारा पूरी हुई! ।' 


29४ ९६० ८.0 
५४०. इसके प्त्तुस ये विद्वान तक देते हे कि 
“इन्होंने मुसलमान होकर हिन्दुओं की कहानियां हिन्दुओं की 


"सत्य एक >-रम-क्पस+माव पक." 


ही बोली में पूरी सहृदयता से कहकर उनके जीवन की ममंस्पशिनी 


'२०४ रछप.3 आरक्टत। $ए मा शक 4४4०3 


अवस्थाओं के साथ अपने उदार हृदय का पूरा सामंजस्य दिखा" 
(हक साहक परम पक कल >म  ५4०० ्््क लि मर ए जैर जा ७ ए७७छएए।। हि 
दिया। जायसी के लिए जैसा तीथं-ब्रत था वसा ही नमाज़ और . 
किए जे छ ॥॒ वियों द क्‍ 
रौज़ा । वे प्रत्येक धमें के लिए सहिष्णु थे। इन कवियों ने कभी 
किसी मत के खंडन करने की चेष्टा नहीं की । | | 


९४१, प्रस्तुत लेखक के दृष्टिकोण से परिस्थिति अपना एक- 
दूसरा इन प्रेमाख्यानों के द्वारा इस्लाम प्रचार की प्रष्ठभूमि तैयार 
करने का पहलू भी रखती है। हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में हिन्दू 


छ 


मुस्लिम ऐक्य ढूंढने वाले विद्वानों के तक निम्न लिखित हो सकते हैं :: 


१. जायसी अथावरढी ( १९३५ ) भूभेका पु० ३ 


३. रामकुमार वर्मा; हिन्दी साहित्य का आलेचनात्मक शतिेहास ( १९१८) 
पृ० ३१३ 








१०८ हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य क्‍ 0४७१-४३ 


१ इन्होंने हिन्दू कहानी बड़ी सहानुभूति के साथ कही है। 

२. इन्होंने हिन्दू थम की आलोचना नहीं की । 

३, जिन जिन घरों में इनकी पोथी मिली है, वे परिवार हिन्दू 
मुस्लिम ढवेष से परे पाए गए हैं। 


8४२, इन तीनों तरककों का निराकरण हम इस प्रकार कर सकते हैं: 


१ कहानी को सहालनुभूतिपूवेंक कहने मात्र से यह नहीं कहा 
जा सकता कि इन्हें हिन्दू ध्मं से सहानुभूति थी। संभव 
है कि यह सहानुभूति किसी अन्य लक्ष्य को लेकर दिख- 
लाई गई हो। प्रायः हम किसी व्यक्ति से जब कोई 
अपना काम बनाने जाते हैं तो उसकी हरएक चीज से 
सहानुभूति दिखलाते हैं ओर ऐसी सहानुभूति जो कि 
सच्ची ही मालूम पड़े । 

यह तक गलत है । इन्होंने मूर्तिपूजा आदि का खंडन तीत्र 
शब्दों में किया है । 

३, यह तक निरथंक है। 


-्ए 


8७४३, इस प्रह्नार इन तीनों तर्कों का निराकरण किया जा 
वसकता है । सच तो यह है कि कवि उन सूफियों के चेले थे जो 
इस्लाम के प्रचारक थे। मध्ययुग में ये सूफी इस्लाम का ग्रचार 
_ “कितनी जोर से कर रहे थे इसका द्ग्दुशंन ऊपर कराया जा चुका 
'है। इस प्रकार की संस्था के कणधारों को अति आदर की दृष्टि 
से देखनेवाले व्यक्तियों की नियत पर श्रस्तुत लेखक के मन में 
संदेह उठता है। दूसरी ओर इस बात के निश्चित प्रमाण हैं कि... 
-इन कवियों की दृढ़ आस्था इस्लाम पर थी। जायसी जिन्होंने 
. कहानी को अत्यधिक सहानुभूति से कहा है, कहते हे. 

















8४३ सूफी धर्म की उत्पत्ति तथा विकास १५९ 


विधिना के मारग हैं तेते, सरगम नखत तन रोवां जेते 
रा है ्ः 

का, का के ७ पं हे. क. इक ; 

तेहि महं पंथ कहों भर गाई, जेडि दूनी जग छाज बड़ाई 

सो बड़ प्थ सुहम्मद केरा, है. सुन्दर कबिछास बसेरा 

लिखि एरान विधि पठवां सांचा, भा परवान दुह/ँ जग बांचा' 


अथ्थात्‌ यद्यपि संसार में धर्मों की संख्या तो बहुत बढ़ी है परन्तु. 


“इस्लाम ही भला धरम है । कुरान दोनों जगतों में प्रमाण ग्रन्थ है | 


जायसी इतना कहकर संतुष्ट नहीं हो जाते। वे और आगे 


बढ़कर कहते हें : 


वह मारग जो पावै सतरो पहुंचे स्व पार 
जो भूछा होइ अनतहि तेहि छूटा बटपार' 


ए हर न रू है न] 
अथात्‌ जो इस्लाम का अवलंबन लेता है वह तो संसार के पार 


उतर जाता है ओर जो दूसरे धरम को मानता है वह भूलता है और 
माया द्वारा छटा जाता है। 


जायसी का यह कथन ग्रस्तुत लेखक के संदेह को और अधिक 


चढ़ करता हे । सामंजस्थ चाहने वाले या सहानुभूति रखनेवाले 
व्यक्ति के मुख से ये शब्द नहीं निकल सकते । 


इसके आगे जायसी नमाज के विषय में कहते हैं : 
ना-नसाज़ है दीनक थूनी, पढ़े नमाज सोह बड़गूनी ।* 
अथोन्‌ जो नमाज़ पढ़ता है वही बड़गुनी है। 


३. जायसी अन्थावली ( ३९३७ ) पृ० ३६२ 


२, वही हू 
३. वही पृ० १६३ 











शह० हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 0४३: 
 कासिम शाह भी अपने काव्य के अन्त में कहते हैं; 
कासिम खोजो वोहि को नास नित्त जग पांच' 
इसी प्रकार इन कवियों ने मुहम्मद पर भी बड़ी ही आखाः 
दिखलाई है । नूर मुहम्मर अपनी नायिका इन्द्रावती के मुख सेः 
कहलात ह€ $ 
निसि दिन सुमिर मुहम्मद नाऊं, जासों मिले सरग मैँह ठाऊं 
द दः हे. तर 
साहस देत परान हमारा, अहै रसूछः निबाहन हारा है 
जायसी कहते हैं कि मुहम्मद ने ही : 
ि दीपक छेसि जगत कहं दीन्हाएँ 
इसस भा निरमरछ जग मारग चीन्हा९ 
ओर जौ न होत अस पुरुष उजियारा, 
सूज्चि न परत पंथ अंधियारा | 


६ सुहृस्मद साहब के नाम स्मरण के बिना तो विधि जाप भीः 


'व्यथ है 


4, इंसजवादर ( १८६८) पृ० ३२८ 
३, रंद्रावती (१९०६ ) प० ९६ 
३. वह्दी पृ० ९७ द 
७, जायसी अंथावली ( क्‍ १९३७८ ) १० ' 
७. वद्दी द 

5 है, बही 





अरे सूफी धमम की उत्पत्ति तथा विकास १६१ 


। द जो भर जनम करे विधि जापा 
| ... बिन्लु वोहि. नाम होहि सब छापा 
कुरान की महिमा भी अत्यधिक हैः 
जो घुरान बिथि पठवा सोई पढ़त गरंथ 
भी जो भूछे आवत सोई छागे पंथ 
मूर्तिपूजा का खंडन करते हुए जायसी कहते हें: 
पाहन चढ़ि जो चहै भा पारा । सौ ऐसे बूड़े मझघारा। 


'पाहन सेवा- कहां पसीजा । जनम न ओद होइ जो भीजा । 
-बाउर सोइ जो पाहन पूजा | सकत को भार लेह सिर दूजा ॥* 
'नूरमुहम्मद कहते है: 
का पाहन के पूजे छहई । पूजी ताहि जो करता अहई । 
पाहन सुने न तेरी बातें । सुमिर जगत करता दिन रातें॥ 
. इसे पढ़ते ही कुरान की याद आती है। मूर्तिपूजा के विरोध में 
ऋरान कहती है गत 
डसे छोड़कर अन्य को मत पूजो । 
क्यों उसकी उपासना करते हो जो न सुनता है, न देखता है ।* 


इन कवियों ने मुहम्मद साहब, कुरान आदि पर बड़ी श्रद्धा 
दिखलाई है परंतु जब राम कृष्ण की याद की है तो उन्हें ये लैला 











<थबलेडेसकल- 





चित्रावली (१९१२) पृष्ठ ५ 
२. जायसी गंथावली (१९३५७) पृष्ठ ६ 
. -३- वहीं पृष्ठ ९९ कि ये परी दम काश 
३. इईंद्रावती पृष्ठ र७१ .... क्‍ 
*. राइल; कुरानसार (१९३९) पृष्ठ १२७... .. 
३१ 5.५ 

















श्क्रर हिन्दी प्रेमाख्यानक कॉन्य . 6४३ 


मजनूं के समकक्त रखते हैं । हिन्दू धर्म से सहानुभूति रखनेवाला 
व्यक्ति हिन्दुओं की अगाध श्रद्धा के पात्र राम कृष्ण को इस स्तर 
पर नहीं ले जाता । क्‍ 


ये कवि कुरान को पुरान करते है। उसका एक अथे यह भी हो 
सकता है कि हिन्दू लोग म्लेच्छों की पुस्तक कुरान को बड़ी ही नीची 
नजर से देखते होंगे । परंतु ये कुगान को बार बार पुरान कहकर 
हिन्दुओं के हृदय में कुरान के लिए वही श्रद्धा उत्पन्न करवाना चाहते 
थे जो कि पुरान के लिए थी। 


इन मुसलमान कवियों. के काव्य पढ़ने पर दिखलाई पड़ता हैं किः 
इस्लाम की बाते बड़ी सावधानी से उनमें मिलाई गई हैं। इसकीः 
चचा आगे के परिच्छुदों में की जाएगी । 


इन कहानियों के माध्यम से इन कवियों ने लौकिक प्रेम संबंधी: 
. तथा अन्य उपदेश दिए है। लौकिक प्रेम तथा अन्य उपदेश देने के. 
लिए इन्होंने इन कहानियों का सहारा लिया है । ये कवि थे । इसी 
कारण इन्होंने कहानियां पूरी सहानुभूति के साथ लिखी हैं। दूसरी 
बात यह है कि यदि ये कवि कहानी कहने में किसी प्रकार की ढील 
या विद्वेष दिखलाते तो इनका भेद शीघ्र खुल जाता । एक सफल 
प्रचारक के लिए यह आवश्यक हूं कि वह विरोधियों के दल में ऐसा 
मिल जाए कि उनकी सहानुभूति जीत ले और पहिचाना न जाए। 
जो सूफी साधक इस्लाम का ग्रचार भारत में कर रहे थे, वे पढ़े गुने 


नथे 05 अं 2४४४७ 


होते थे। वे यह बात भली भाँति जानते थे कि तर्को' एवं वाद विवाद 


3. लय कक भटक कर +-करजन न कफ +34:0,%440 का कललला कान नल ५५०७५ ३०+ ३3.४० 44०8० “कक ०84 8१४/॥8० प०/#४७५॥// ०५० रेक ४ कक | १:९४ 


(०8 /पपलेततकलोमकन केले # अन्न काका व न्‍ (कफपक कफ. 


लिया था । एक इस्लाम प्रचारक सूफी दस्वेश निजामुद्दीन औलिया 
की धरम सहिष्णुता की चचोा हम ऊपर कर आए ह। 


...०००००+००अन्टाननननम मम आए आए का 
कारण उन्होंने समवत्‌ः सामंजस्य एवं सहिष्णुता का जामा पहिन 












7 ०«*-बुूकी उलनहमप्रयबत सम सलतारा पकसलिड ५८ कर 








86४३-४६. सूफी घम की उत्पत्ति तथा विकास श्ह्३ 


इंस प्रकार मुसलमानों के द्वारा लिखित हिन्दी प्रेमाख्यानक 
काव्य की पद्मावती, चित्रावली, हंसजवाहिर एवं इंद्रावती को 
एक नए दृष्टिकोश से देखा जा सकता है । प्रश्न यह है कि इन पर 
मुस्लिम प्रचार का आरोप करनेवाला दृष्टिकोण क्‍या सही है ९ 


इस आरोप के पक्ष में इतना कहा जा सकता है कि ये कवि 
इस्लाम का प्रचार करनेवाली संस्था से संबंधित अवश्य थे। इस 
कारण इनकी नियत पर उसका प्रभाव संभव है । उस संस्था. के 
करणधारों पर इन कवियों की अटूट श्रद्धा थी जो कि प्रत्येक कवि ने 
अपने अपने काव्य के प्रारंभ में दिखाई है।.. 

प्रस्तुत लेखक इस मौलिक दृष्टिकोण का उद्घाटन करते हुए 
भी इसके पक्त में अति प्रबल प्रमाण देने में असमर्थ है और इंस 
कारण इसे पूणरूप से सही नहीं कह सकता । 

$४४, परंतु उसे यह कहने में कोई भी हिचकिचाहट नहीं है कि 
इन मुसलमान कवियों की अत्यंत दृढ़ आस्था इस्लाम पर थी। हिन्दू 
धम को ये न तो इस्लाम के समकक्ष रखने को तैयार थे और न उसे 
कोई महत्वपूर) धममं ही मानते थे । जैसे हिन्दुस्तानी भाषा के कुछ 
उदूवाले समथेक यह सोचते हैं कि हिन्दुस्तानी के प्रचार से उदूँ 
का कुछ न कुछ आंशिक प्रचार जनता में हो ही जाएगा उसी प्रकार 
संभव है ये कवि भी कुछ सोच रहे हों। द 

6४५, दूसरी समस्या अन्योक्ति की है। 

0४६ अन्योक्ति अथवा समासोक्ति के दृष्टिकोण से सारे काव्य 
दो वर्गों में बैंट सकते हैं : 

क. वे काव्य जिनमें आध्यात्मिक चिह्न गहरे हैं और पाठक को 
संदेह रहता है कि कहीं वह कोई अन्योक्ति तो नहीं पढ़ रहा । 

: ख, वे काव्य जिनमें आध्यात्मिक संकेत हल्के हैं और किसी 


_रूपक की भावना का जिनमें सवंथा अभाव है । 








6४७. पहले बे के काव्य फिर दो भागों 
? वे काव्य जिनको उनके रचयिताओं ने 


दिया है । 


कहा ह | 


हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य 


कि... 


कफ 
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२2 


में बैंटते हैं: 


अन्योक्ति कद्द 


२ वे काव्य जिनको उनके रचयिताओं ने अन्योक्ति नहीं 


९४८, पहले भाग में हम जायसी की पदूमावती रख सकते ह | 
चर 
जायसी ने स्पष्ट कहा है 


इसीसे पाठक के मन में यह भावना ओर भी दृढ़ हो जाती है 


चौदृह भुवन जो तर उपराहीं । 
ते सब मानुस के घट माहीं ॥ 


तन चितडर मन राजा कीन्‍न्हा। 
हिय सिंहल बुधि पद्मिनि चीह्ा॥ 
गुरु सुआ जेहि पंथ दिखावा । 
बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा ॥ 
नागमती यह दुनिया धंधा। 
बांचा सोइ न एहि चित बंधा ॥ 
राघव दूत सोइ सेतानू । 
माया अलादीन  सुल्तानू ॥ 
प्रेम कथा एहि भांति विचारहु। 
बूक्षि लछेहु जो बूझें पारहु। 


कि यह काव्य एक अन्योक्ति है और उसके संकेत निम्न हैं 


पद्सावती बुद्धि 
रल्सेन मन 


१. जायसी ग्रयावली (१९३७) पृष्ठ ३४१ 
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सिंहल सन... 
अलाउद्दीन माया 

| नागमती माया 20३ 7 
राघवचेतन.. शैतान (माया) 
हीरामन गुरू 
चित्तोड़ तन 


इस सूची को देखते ही स्पष्ट हो जाता है कि यह सारा आख्यान 
कोई अन्योक्ति नहीं हो सकता । नागमती जो कि माया की प्रतीक 
है मन एवं बुद्धि के समन्वय हो जांने पर अपना अधिकार नहीं रख 
सकती ओर न र्लसेन यह कह सकता ह कि : 
नागसती तू. पहिर बिआही 
कठिन विछोह दहै जनु॒दाही 
मन ओर बुद्धि के समन्वय हो जाने पर शैतान भी शक्तिविहीन 
हो जाता है । उसका विरोध ता पहले ही होना चाहिए । किंतु राघव- 
चेतन का काय कवि ने काव्य के उत्तराद्धर में दिया हैं। रह्नसेन एवं 
सिंहल दोनों को ही कवि ने मन माना हे । पता नहीं इसमें कोन सा 


भेद है। | 
कवि ने राघवचेतन को शतान, नागमती को दुनिया धंधा ओर 


अलाउद्दीन को माया कहा है। इन तीनों का अंतर स्पष्ट नहीं होता । 
इन कारणों से स्पष्ट हो. जाता है. कि पद्मावती कोई , निश्चित 


अन्‍्योक्ति नहीं है। शक 
एक .दसरा रूदेह समासोक्ति का है.। विद्वानों के एक वर्ग ने इसे 


समासोक्ति माना भी है। पं० रामचन्द्र शुक्ल लिखते हैं, 'पद्मावत 


३. वहीं पृष्ठ २१७. पी कल हक को 
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के सारे वाक्यों के दोहरे अथ नहीं हैं। केवल बीच बीच में कहीं 
कहीं दूसरे अथे की व्यंजना होती है। अतः इन स्थलों में वाच्याथे 
से अन्य अथ जो साधना पक्त में व्यंग रखा गया है वह प्रबन्ध 
काव्य की दृष्टि से अप्रस्तुत ही कहा जा सकता है ओर समासोक्ति 
ही माननी पड़ती है।* इन व्यंगाथेमूलक स्थलों को हम दो भागों 
में बांट सकते हैं 

क, वे घटनाएँ जो अपना दूसरा अथ रखती हैं । 

ख, पद्मावती एवं रह्लसेन के व्यक्तित्व के वे वणंन जो अपना 

दूसरा अथ रखते हैं। 

प्रथम वर्ग की घटनाओं के उदाहरण स्वरूप हम सिंहलगढ़ 
वर्णन, लंका के राक्षत्त की घटना आदि को ले सकते हैं । इन 
घटनाओं को पढ़ते ही हमें उनके अप्रस्तुत अथ की स्पष्ट कांकी 
.. मिलने लगती है । 
... दूसरे वग के विषय में परिस्थिति कुछ दूसरी है। इसमें संदेह 
नहीं कि कवि ने कहीं कहीं पर उनमें आध्यात्मिकता का आरोप 
करने का भ्रयज्ञ किया है। कवि पद्मावती की देहयष्टि का वर्णन 
करते हुए कहता है 

भोंहे स्पाम धनुक जनु ताना, जा सहुं हेर मार विष बाना । 

हनें छुने उन्दह भोंहनि चढ़े, केइ हतियार कार अस गढ़े ॥ 

उद्दे धनचुक किरसुन महं अहा, उहे धनुक राधों कर गहा। 

ओदहि धनुक रावन संघारा, ओहि घनुक कंसासुर मारात 

ओहि धनुक बंधा हुत राहूँ, मारा ओहि सहरसा बाहु। 

ओहि घनुक में तापहं चीन्हा, धानुक आप बेझ जग कीन्हा # 


4. जायसो अन्यावली (१९३५७) भूमिका पृष्ठ ७७ 
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-उन्ह भौंहनि सरि केउ न जीता, अछरी छपी, छपी गौपीता। 
भोंह घनुक, धनि घानुक, दूसर सरि न कराइ।.. 
गगन घनुक जो उगै, लाजहि सो छपि जाइ ॥ 

अकार कवि पद्मावती के जन्म खण्ड में लिखता है। 
पपावति जो रूप संबवारी, पद्मावति चाहै. औतारी । 
ः “ ्ः 

प्रथम सो जोति गगन निरमई, पुनि सो पिता माथे मनि भई । 

'घुनि वह जोति मातु घर आई, तेदि ओदर आदर बहुपाई ॥ 

'जस अवधान पूर होइ मासू, दिन दिन हिये होद परगासू । 

'जस अंचल मंह छिपे न दीया, तस उजियार दिखावे हीया ॥ 

कै ्ः कः 
भए दस मास पूरि भई घरी, पद्मावति कन्या औतरी ।'* 


इन स्थलों पर ऐसा प्रतीत होता है मानो कवि पद्मावती में 
अलौकिकता रख रहा हो। दूसरी ओर ख्री-भेद वर्णन,संभोग वर्णन 
आदि को पढ़कर पाठक को यह विश्वास होने लगता है कि यह 
कवि जो कि अपनी लेखनी को इतनी बेलगाम बनाए हुए ह, 
आध्यात्मिक अन्योक्ति अथवा समास्रोक्ति का निमाण नहीं कर 
रहा । वास्तव में ऐसा प्रतीत होता है कि कवि ने कथा का प्रारम्भ 
तो एक अन्योक्ति की भांवना से किया था परन्तु कथा के वर्णन 
में वह इसको संभाल न सका और उसने अन्योक्ति को छोडकर 


१, वही पृष्ठ ४८ 
२. वही पृष्ठ २३ 
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कथा को अपने उपदेश देने का सहारा बना लिया । पाठक को वह 
अपनी कथा में उलमकाए रखता है ओर साथ ही साथ उपदेश भी 
देता जाता है | ख्री भेद वर्णन, संभोग वन आदि वह इसी कारण 
कर रहा है जिससे पाठक को उसकी कथा में मनोरंजकता मिलतीः 
रहे । मलिक मुहम्मद जायसी ने षटऋतु वर्णुन, बारहमासा आदि 
अपनी शैली की परंपरागत प्रवृत्तियों के कारण लिखे हैं ।' पद्मा- 
वती के अन्त में दिए गए सांकेतिक कोष का क्या अभिप्राय है यह: 
हम ऊपर बतला आए हैं। 


एक संदेह अभी भी शेष बच रहता है । कहीं कवि ने पद्मावती 
में जिस प्रेम की व्यंजना की है वह तो सूफी नहीं है। 


हमने ऊपर बताया है कि कवि ने अपने काव्य का प्रारम्भ तो. 


एक अन्योक्ति की भावना से किया था परन्तु उसे वह बहुत ही' 


थोड़ी दूर तक निभा सका और कथा जैसे उसके हाथ से छूट गई. 


हो । इसी कारण उसने प्रारम्भ में जिस प्रेम का चित्रण प्रेमखंड में 


किया है वह तो सूफी व्यंजनापूर्ो प्रतीत होता है परन्तु आगे का _ 


प्रेम एक मात्र भौतिक है | उसमें किसी दिव्यता के दशेन नहीं 
होते । पद्मावती का नखशिख सुनकर राजा की दशा का वर्शुन 
कवि करता है 
.._ सुनतहि राजा गा झुंरज्नाई, जानों रूहरि सुरुञ कै आईं। 

कः कह कह... 


१. पंहले ग्यारह खेडों तक तो अन्योक्ति की भावना मिलती है परन्तु उसके बाद: 


यह नहीं मिलती | फिर एकाथ संकेत पद्मावती के पूवांद्ध में मिलते हैं ओरः 
उत्तरार्डू में वे भी नहीं दे । कक 
२. अस्तुत लेखक श्स परम्परा को पूरों तरह खोजने में असमथ रहा है | 


५ अर 


5३९ के पलक लेके कक किना-वबक: 
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बिरह भौर होह भाँवरि होईं, खिन खिन जीड हिल्लोरा लेई । 


जब भा चेत उठा बैरागा, बाउर जनों सोइ उठि जागा। 
आवत जग बालक जस रोआ, उठा रोह हा ज्ञान सो खोआ । 





मम 





हैं तो अहा अमरपुर जहाँ, इहाँ मरनपुर आइड कहाँ। 
केईं उपकार मरन कर कीन्हा, सकति हँकारि जीड हरि छीन्हा । 
सोचत रहा जहाँ सुख साखा, कस न तहां सोबत विधि राखा ।* 
क्‍ इस प्रेम में सूफी व्यंजना सी है परन्तु यही प्रेमी जब कि-- 
। चौरासी भासन पर जोगी, खटरस बंधन चतुर सो भोगी |” 
' बनकर 
पिय धन गही दीन्ह गलबाहीं, धनि बिछुरी छागी उरमाहीं । 


ते छकि नव रस केलि करेहीं, चोका छाइ अधर रस छेदीं। 
धनि नौ सात सात औ पांचा, प्रुष दस ते रह किमि बांचा । 
चतुर नारि चित अधिक चहूँटी, जहाँ प्र सम बाढ़े किमि छूटी । 
कुरछा काम केरि मनुहारी, कुरका जेहि नहि सो न सुनारी। 





तथा. 
लीन्द लंक कंचन गढ टूटा, कीन्दह सिंगार-अहा सब लूटा + 
भी जोबन मैमंत बिधांसा, बिचका बिरह जीउ जो नांसा ॥. 


« जायसी गअरथावली (१९३५७) पृष्ठ ५७८ 
वही पृष्ठ १७८ 
वहीं पृष्ठ १७५९ 
, वेही द 0 5 
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हुटे अंग अंग सब भेंसा, छूटीं मांग मंग भए केसा। 
कंचुकि चूर चूर भई तानी, हूटे हार मोति छहरानी । 
बारी टांड सलोनी टूटी, बाहूँ. कंगन कलाई फूदी ।* 


करता है तो वह घोर पार्थिव है । उसका प्रेम वहाँ पर तनिक 


भी दिव्य नहीं है। वास्तव में आगे लेखक ने लोकिक प्रेम के ही. 


-शुण गाए हैं। लौकिक प्रेम के माध्यम से सामूहिक रूप में वह 
अलौकिक सूफी प्रेम का आभास नहीं दे पाया है। परंतु स्मरणीय 
यह है कि पद्मावती का अति विनयशील लेखक अपनी कथा की 
दिव्यता में फिर भी विश्वास दिलाता रहा है। अपने को पंडितों का 
पछलगा कहनेवाला कवि अखरावट में पद्मावती की आध्यात्मिकता 
के विषय में अत्यंत गये से कहता है 
कहा मुहम्मद प्र म कहानी, सुनि सो ज्ञानी भए घियानी 
ओर दूसरों से भी कहता है कि सूफी को चाहिए कि-- 
कहै प्रेम की बरनि कहानी, जो बूसे सो सिद्धगियानी 
वास्तव में कवि अपनी कहानी की कमजोरी को पहिचान गया 
प्है और उसे अपनी इस दक्ति के द्वारा छिपा लेना चाहता है। 


6४९, दूसर भाग के काव्य चित्रावल्ली तथा इन्द्रावती की परि- 
स्थिति पद्मावती से तनिक भिन्‍न है। पद्मावती में तो प्रारम्भ में 
अन्योक्ति की भावना-से भरकर लेखक ने कथा प्रारम्भ की है परन्तु 


थोड़ी ही दूर पर कथा उसके हाथों से छूटकर अलग हो गई है। 


4- वहीं पृष्ठ १६० 
२. पेही पृष्ठ १० 
३. वहीं पृष्ठ ३७ ६ 
8. वही पृष्ठ ३८4२ 
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अरन्तु इन काव्यों में अन्योक्ति प्रारम्भ ही नहीं की गई और सारे 
आख्यान में कवि कहानी के सहारे सहारे उपदेश मात्र ही देते 
ज्वलते हैं। इनका प्रेम एक मात्र लौकिक है जिसका लक्ष्य कामशास््र 
का ज्ञान प्राप्त कर स्त्री-संभोग है । 

6५०, दूसरे वग्ग में हम दुखहरनदास कृत पुहुपावती, कासिम 
जआाह कृत हंस जवाहिर, सूरदास लखनवी कृत नलदमन काव्य तथा 
मंझकन कृत मधुमालती रख सकते हैं| दुखहरनदास कहते हूं 

इह जग रेनि अंधिरी है जागों कौन उपाइ । 
तब इह रचना सन रची कहत सुनत निसु जाइ ॥ 

इसे पढ़कर पाठक के मन में एक सन्देह उठता है कि कहीं 
लेखक ने कोई गूढ़ाण तो इस काव्य में नहीं रखा | आगे के वर्ण 
उसके इस सन्देह को और पुष्ट करते हैं। पुहुपावती के शरीर की 
कांति का वन करते हुए लेखक कहता है 

अति सखरूप पुहुपावती रानी, तेहि की जोति न .जाइ बखानी। 
तेहि की जोति तम्ह देखा नहीं, परम जोति सभ जोतिन्ह माहीं । 
देखहु जोति जो रवि ससि तारा, तेदि को जोति सम जोति संभारा । 
अहा जोति सो लेइ जग साजै, उह जोति सभ ठांव विराजे। 
कं... #£ ... के 
दुःखहरन वह जोति निज जैहि की उपमा नादिं । 
इंह जो जोति सभ देखहु सो वोहि की परछाहि ॥ 


अकुटी वर्णन में कवि कहता है 


3. पुहुपावती पष्ठ १६ 
+२. वहीं पष्ठ ७४ 
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मोंद घनुक अहेइृह सोई, जेहि ते बली न बांचा कोई ।. 
रामकृष्न जो भा अवतारा, रावन कंस चोहि धनु सारा ॥* 
'कथानायक राजकुंवर के चरणों का वर्णन करते हुए लिखता है :. 
जयवन चरन सनकादिक धोवा, नो जल जटा मांह सिव गोवा 
जो पग परसि अहिल्‍्या नारी, चढि वेवांन वैकुठ सिधारी ४ 
जो पग केवट अधम परिवारा, तरा सो आपु स॒द्दित परिवारा ७ 
बलि के पीठ धरत सो पाऊं, गए पताल अमर होइ राऊं। 
जो पग सेसनाग सिरचीन्हा, गरुड़ कै लेक अमर कर दीना । 
जो पग सेवत कवंछा रानी, सम परभइ पाट परधानी। 
, जो पग हुवत सो अजगर तरा, विद्याघर गंधव ओ तारा। 
जे पप जग महं दुलूभ, ध्यान धरत जेहि ईंस। 
कै हैँ क्र मु 
सूरदास लखनवी ने भी दमयन्ती की भौंह का वर्णन दुखहरन- 
दास की ही भांति किया है। वह एक दूसरे स्थान पर लिखता है : 
बहुत ल्पेग निज अरथ दौरावा, सब काहू पै जाइ न पावा। 
संक्षेप में हमें इंस वर्ग के काव्यों में ये ही आध्यात्मिक संकेत 
मिलते हैं । दुखहरनदास का यह कहना कि संसार रूपी निशा को 
जागते हुए पार करने के निमित्त उन्होंने इस कथा की रचना की,. 
ओर सूरदांस का यह कहना कि विरले ही उनकी कहानी का असली 
मतलब जानते हैं विशेष अथे नहीं रखता । मध्ययुग में 
कहानी कला का सतंत्र विकास नहीं हो पाया. था । अतः कहानियाँ 


वही पष्ठ ६२ 
- वही पृष्ठ १०२: हे 
« नलद॒मन्त पृष्ठ १२ 


#ए. गए... कहते 
# 
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केवल कहानियों के लिए नहीं लिखी जाती थीं, उपदेश देने की 
आधचना से प्रेरित होकर ये कहानियां लिखी गई हैं | पर इस उपवर्ग 
में वह प्रवृत्ति पहले उपवर्ग की अपेक्षा कम है। हमारे इन काब्यों में 
इन कवियों का प्रेम एकमात्र सांसारिक है। दुखहरन का राजकुंबर 
अपने प्रेम को स्पष्ट तथा कामजनित मानता है। अत 
मैं पुहपावती दुख नहिं दीन्‍्हा, जो कुछ कीन्ह काम सब कीन्हा । 


यदि दुखहरन ने भौंह एवं शरीर की कांति का अलोकिक 

चर्णन किया है तो उससे हमें यह न समझना चाहिए कि कवि 
अपने नायक नायिका के पीछे कोई विशेष आत्मा परमात्मा का रूपक 
छिपा रहा था। उस अलौकिक वरणोन का कारण उसकी परम्परा 
ही है। जायसी आदि कवियों ने भी इसी प्रकार के वर्णन दिए हैं 
/जिनका उल्लेख ऊपर हो चुका है। सूरदास लखनबी का यह कहना 
है कि उनकी कथा को बिरले जन ही सममक सकते हैं भी परंपरा 
का प्रभाव है। जायसी ने भी कहा है : 

भंघर आइ बन खंड सन लेइ कंघल के बास 

दाहुर बास न पावई भल्ठेहि जो आछे पास 


इस प्रकार इन काव्यों में आध्यात्मिकता के छोटै छोटे संकेत हैं 
जो कि परम्परा का प्रभाव है । उनसे इन काव्यों में किसी अन्योक्ति 
अथवा समासरोक्ति की भावना नहीं आती । इनकी लौकिकता का 
पयोप्त प्रमाण इनका कामशास्त्र खंड, संभोग वर्णन आदि दे रहे 
हैं। यदि सूफी धरम का कोई धामिक प्रभाव हिन्दू काव्य पर होता 
व्तो पुहुपावती में भगवान अवतार न लेते और राजकुँवर की उस 


१. पुहुपावती पृष्ठ ३१० 
२. जायसी अंथावली (१९३४७) पृष्ठ ११ 








१७४ हिन्दी प्रेमाल्यानक काव्य... 8५०७ 


भाँति परीक्षा न होती। इस वर्ग के कवियों ने चली आती हुई 
शली में अपने काव्यों की रचना की है और इसी के परिणाम स्वरूप 
कहीं पर आध्यात्मिक व्यज्ञना सी मिलती है जो कि अथ हीन है । 
कासिम शाह में इन आध्यात्मिक संकेतों का भी अभाव है। वहाँ 
तो कवि केवल अंत में संसार की नश्वरता पर कुछ ऐसी मार्मिक 
बातें कहता है कि पाठक के हृदय पर उसका गहरा प्रभाव पड़ता है' 
आर पाठक उसे एक पहुँचा हुआ संत मानकर उसके काव्य को 
एक श्रद्धा की दृष्टि से देखने लगता है । वास्तव में संसार की नश्वरताः 
पर जोर देना यद्यपि भारतीय विचारधारा के लिए न तो कोई विशेष 
नई वस्तु है ओर न विशेष महत्वशील परन्तु हमें यह स्वीकार 
करना पड़ेगा कि यह कुरान का प्रभाव है।' द 
मधुमालती के लेखक मंझन ने अपने काव्य की अलौकिक ता 
के गुण नहीं गाए हैं। वे अन्त में केवल इतना ही कहते हैं-- 
द कथा जगत जेंती कवि आईं । .. 
पुरुष मारि ब्रज सती कराई ॥ 
में छोहन्ह येह मारि न पारे। 
मरहिं हमहिं जो कलि औतारे ॥ 
संतन सेवा सुनि सत भाऊ। 
जो. मरिं जीऐ सो मो न काऊ ॥ 
.. सकति काल नियरे नहिं आवे। 
. जो जग पेम सजीवनि पावै॥ 


१. संसार की नदइवरता पर कुरान विशेष जोर देती है और इसीके आबषारः 
यर वह मनुष्य का ध्यान दूसरे संसार की ओर खींचती है जो कि अनश्वर है | 
२० मथुमालती द है | द 
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इस कारणु--- 
जो जिय जानहु काल मै, पैम सरन करू नेम । 


मिंटे हुईं जग क मै सर सार (९ ) जग पेम ॥ 


कथानक के बीच में भी नखशिख वशान कवि ने किसी 
आध्यात्मिकता का संकेत नहीं दिया | वैसे मधुमालती के विषय में. 
मनोहर कहता है-- 
देखत ही पहिचान्यों तोही। 
एहि रूप जिन उन्दरथों मोही ॥ 
कं मे ः 
ह एहि रूप अब सृष्टि सप्राना। ा 
एहि रूप प्रगट बहु रूपा ॥ 
एहि रूप जेहि भाव अनूपा | 
एहि रूप सब फूलन्ह बासा ॥ 
एहि रूप रस भंवर बरासा। 
यह परंपरा का अभाव ही सानना चाहिए। 


१५१, इस अकार संक्षेप में हम कह सकते हैं कि सामूहिक रूप 
से इन कहानियों में किसी सूफी प्रेम की व्यंजना नहीं है। ये कवि - 
किसी अमन्योक्ति को इन काव्यों में नहीं रखते थे। ये कवि इन कहा 
नियों के माध्यम से नेतिक एवं एकाघ धामिक उपदेश देते थे। इन्हें 
सूफी प्रेममागी कहना गलत है और भक्तियुग के नि्युण काव्य की: 
दो शाखाएं बनाकर इन्हें दूसरी शाखा में रखना महत्वहीन है । 


१. वहीं २. वहीं ३. वहीं 
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२ 
फारसी मसनवी का विकास 
और उसका 
नदी प्रेमार्यानक काव्य पर प्रभाव 
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6१, मसनवी फारसी साहित्य की एक काव्य शली है । इसमें छन्द्‌ 
अपने आप में पूण होता है। वाक्य रचना के दृष्टिकोश से उसमें 
पूरा वाक्य होता है और उसकी दोनों अद्घालियाँ समान अंत्यनुप्रास 
रखती हैं । यह काव्य-रैली वर्णनात्मक है और इसमें कथा साहित्य 
ही प्रमुखतया लिखा गया है। इन साधारश नियमों के अतिरिक्त 
कुछ अन्य नियम रूढ़ियों के सहारे भी बनाए जा सकते हैं । इसके 
प्रारम्भ में इश्वर, पेग़म्बर, पैगम्बर के मित्र, कवि के गुरु और साम- 
यिक राजा की प्रशंसा रहती है। इन ग्रशंसाओं के पश्चात्‌ कवि 
इसकी रचना का ध्येय सुस्पष्ट करता है। इसमें साधारणतया छन्द्‌ 
परिवतेन नहीं होता । 


8२. फारसी मसनवियाँ चार वर्गो' में विभक्त हो सकती हैं--- 

१, लम्बे लम्बे महाकाव्य . क्‍ 

२, प्रेमाख्यानक काव्य, जिनका विस्तार साधारणतया पयांप्र 
होता है । 

३. साधारण आख्यानक काव्य, जिनका विस्तार साधारणतया 

 पयाप्त होता है।... 

४. किसी विशेष दृष्टिकोण से लिखी गई छोटी छोटी कहानियाँ 
शिनओा संकलन किसी कच्चे धागे के सहारे कर दिया 
गया हे । 


१. एन्साश्वलेपीडिया ओफ इस्लाम ( १६३६ ) भाग ३, पृष्ठ ४१०-१ 
माउन; ए लिटरेरी हिस्टी औफ परशिया ( १९१५ ) पृष्ठ ४७३ 
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6३ दक़ीक़ी ओर फ्रिरदोसी का लिखा हुआ शाहनामा पहले वर्ग 
का उदाहरण है। फारसी में इससे पुरानी अन्य कोई भी मसनवी 


अपने सम्पूर्ण रूप में नहीं मिलती । किन्तु इसे मसनवी कहना 


इसके प्रति अन्याय करना है। इसमें मसनवी की सी समान अत्य- 
नुप्रास वाली अड्भालियाँ प्राप्त हैं, मसनवी शेली की अन्य प्राय; सभी 


वशबघताओ का इसस अभाव है । फिर भी इतिहास की प्राचीनता 


में गौरव माननेवाले मसनवी-प्रेमी इसे अपनत्व की दृष्टि से 


देखते हैं । 
९४ पयाप्र विस्ताराली प्रेम कहानियों की कमी फारस में किसी 


भी प्रकार नहीं है | प्रकृति के सौतेले पुत्र अरब की संस्कृति से 


अतिप्रभावित देश में पार्थिव प्रेम कभी भी बुरा नहीं सममा जा 


सकता । इस वर्ग की ऋृतियों में फ्रिरदोौसी-कत यूसुफ-जुलेखा प्राची- 
लतम प्राप्य कृतिःहै। इसका प्रारम्भ उपयुक्त वंदनाओं और प्रश्न 


साओं से होता है। मसनवी के अन्य समरत लक्षण भी इसमें 


. मिलते हैं। फारसी ग्रेमाख्यानक काव्यकारों में सबसे बड़ा निज्ञामी ._ 
हुआ है। उसने शीरीखुसरू, लेलामजनू तथा हफ्त-पेकर नामक 


तीन मसनवियाँ लिखी हैं । इनमें प्रथम दो तो एक एक कथानक 
वाली मसनवियाँ है, ओर अन्तिम सात कथानकों वाली। परन्तु 


उसके सातों कथानक एक मज़बूत धागे से पिरो दिए गए हैं। 
निज़ामी ओर फरदोसी के बीच में हमें एक मसनवीं और मिलती 
है। उसके लेखक फ़रीदुद्दीन अत्तार कहे जाते हैं। इस प्राप्त हस्त- 
लिखित पोथी की प्रामाणिकता संदिग्ध है। जामी एक दूसरा... 


.. _३- एन्साश्क्लेपाडिया ओफ इस्लाम ( १६३६ ) भाग ३ पृष्ठ ४११ 
२- वी क्‍ । 
.._ 3 वही 
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सुप्रसिद्ध मसनवी लेखक है । इसकी यूसुफ-जुलेखा एक अत्यन्त 
प्रसिद्ध कृति है । फारसी प्रेमाख्यानक॑ मसनवियों की रचना भारत- 
वर्ष में भी हुई है । इस क्षेत्र में अमीर खुसरों तथा अबुलफजी 
अत्यन्त महत्वपूर्ण व्यक्तित्व हैं। अमीर खुसरो ने लला मजनूं लिखी. 
ओर फ्रेजी मे नल-दमन नामक भारतीय आख्यान पर लेखनी यह 
कहकर चलाई कि भारतवषे जलवायु के दृष्टिकोण से अधिक 
उष्णु देश है, इस कारण यहाँ पर प्रेम का आधिक्य स्वाभाविक 
रूप से रहा है।' अवध नवाबों के पूर्वजों के एक दरबारी की यह 
सूक काफी मजेदार हे। 


6०७. पयाप्त विस्तार वाले साधारण आख्यानक काव्यों के 
उदाहरण अभी खुसरो की मसनवियां है।..... 


8६. फारसी मसनवियों के उपयुक्त अन्तिम वर्ग का सवश्रेष् 
उदाहरण जलालद्दीन रूमी की सुप्रसिद्ध मततनवी है | इसमें बहुत सी 
छोटी छोटी कहानियां हैं जो एकमात्र उपदेश देने की भावना 
लिखी गई हैं। उनका संकलन भी इंसी कच्चे धागे से कर दिया 


गया है। 


९७. हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य का सम्बन्ध एकमात्र फारसी की 
प्रेमाख्यानक मसनवियों से है। हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्यकार प्राय: 
मुसलमान हैं। इसे प्रारम्भ करनेवाले तो मुसलमान ही हैं। इसकी 
प्रारम्भिक अवस्था में उदू का प्रचार न हो पाया था। इस कारण 
मुसलसानी शासन की एवं कट्टर मुसलमानों की भाषा फारसी थी | 
हमारे ये कवि भी फारसी जानते होंगे। मलिक मोहम्मद जायसी- 


4. चल दमन -फारसी लखनऊ पृष्ठ ३६ 
२. वह धागा उपदेश देने की भावना हे 
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कप 


को उजियारा पंथ दिखाने वाले सैयद अशरफ जहांगीर स्वयं सीधे 
इस्फहान से भारतवष आए थे।* 

उनकी फारसी की रचनाएँ आज भी प्राप्त हैं। इसके अतिरिक्त 
हमारे इन कवियों ने स्पष्ट संकेत दिए हैं, जिनसे ज्ञात होता है कि 
वे इन कहानियों से परिचित थे ।' 

९८, हिन्दी तथा फारसी के प्रेमाख्यानक मसनवी काव्यों 
निम्नलिखित समानताएं मिलती हैं । 


/ ऋथानक--दोनों भाषाओं के प्रेमाख्यानकों के कथानकों की 
घुरी प्रेम है। वे सारे के सारे कथानक एकमात्र उसी धुरी पर ही 
घूमते हैं। उनकी क्रोड़ में प्रेम नहीं है, वरन्‌ प्रेम की क्रोड़ में वे 
कथानक हैं| सच तो यह है कि इसी कारण ये काव्य प्रेमाख्यान 


हैं। इन दोनों प्रकार के कथानकों में पंछी पात्रों के रूप में हैं और 


. ये कथानकों के खाभाविक विकास में योग देते हें । मजनूं ने अपना... 
पत्र एक कबूतर के द्वारा लैला के पास भेजा था। पद्मावती का _ 
संदेश लेकर हीरामन सुआ ही गया था । हंस--जवाहिर में जवाहिर 
का संदेश लेकर जानेवाली परी भी पंछी का वेश धरकर हंस के 
पदस गई थी। चित्रावली में यद्यपि कोई पंछी प्रमुख पात्र के रूप 
. में नहीं है, परन्तु फिर भी एक पंछी विद्यमान है। इंद्रावती में भी 
इंद्राववी का संदेश राजकुँवर के पास एक पंछी ने ही भेजा था । इस. 


प्रकार आय: ये पंछी संदेशवाहक के रूप में ही इन काव्यों में आये... 
है । इन पंछियों के होते हुए भी ये काव्य अमानवीय नहीं हो गये। 


सारे के सारे कथानक एकदम मानवी हैं। यद्यपि इन कथानकों 


. <४ १. सरवरः खजीनतुल अर्फिया (१२९० हि०) पष्ठ ३७१- 
.. २. इँस-जवाहिर ( १८६८ ) पृष्ठ ६ । 
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'परियों राक्षसों का वन एवं योग है, परन्तु फिर भी ये कथानक 
मानवी ही हैं। मध्ययुग की कहानी कला की यह अति विलक्षण 
विशेषता है। एकमात्र मानत्र चरित्र वाले कथानकों को खोजना 
अध्ययुग के कहानी-साहित्य में तो म्ृग-ठृष्णा होगी। ये कथानक 
कभी कभी ऐतिहासिक भी होते थे। किन्तु उनमें ऐतिहासिक सत्य 
का प्रतिपादन करने अथवा इतिहास लिखने की भावना न थी। 
कहा जाता है कि लैलामजनू्‌' की कहानी अपने मूल में ऐतिहासिक 
वास्तविकता से अनुप्राणितति है। कहा जाता है कि पद्मावती भी 
ऐतिहासिक है। परन्तु इन काव्यों को पढ़नैवाला कभी यह नहीं 
-कह सकता कि वह इतिहास की घटनाएँ पढ़ रहा है। इनके कथा- 
'नकों के पीछे छिपी ऐतिहासिकता को ये कबि एकदम भूल गए 
हैं । कवि कहानी कहता जाता है, उसे इतिहास की बात याद भी नहीं 


_है। बीच बीच में वह नीति के उपदेश देता है । उसे कहानी के चरम 


बिन्दु की भी परवाह नहीं है। वह जानता है कि नायक नायिका 
मिलन ही अपने में कथा के चरस बिन्दु को छिपाए हुए है, परन्तु 


फेर भी वह उसके वर्णन में अपने रंगों को गहरा नहीं करता। 


संक्षेप में, हिंदी और फारसी के प्रेमाख्यानक मसनवी काव्य के 
कथानकों में ये ही समानताएं हैं । 


चरित्र चित्रएश--इन आख्यानकों का नायक बड़ा ही सुन्दर 
युवा होता है। मजनूं , फरहाद, रत्नसेन, यूसुफ, सुजान, हंस, नल, 
राजकुमार आदि सभी नायक अत्यन्त सुन्दर हैं । वे सच्चे प्रेमी होते 
हैं। वे विलासी पशुओं की भाँति नायिकाओं के जीवन से खेलते 
नहीं हैं, वरन्‌ उनसे पविन्न एवं स्थिर प्रेम करते हैं। नायिका भी 
आयः अत्यधिक रूपवती होती है। वह भी नायक से सच्चा प्रेम 
'करती है। लैला ने मजनूं के लिए और शीरी के अपने प्रियतम 
'फरहाद के लिए अपने प्राण तक तज दिए थे । पद्मावती रत्नसेन 
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की चिता पर जोहर की जिस ज्वाला में जलकर भस्म हो गई थी: 
ह 8 कि बिका ८५ हर प 

उसकी याद कर आज भी प्रत्येक हिन्दू स्‍त्री गव से अपना सिर कुछ 
ओर ऊँचा उठा लेती है। दमयन्ती ने नल के, लिए कया क्‍या कष्ट 


नहीं सहे । इस श्रकार ये नायिकाएँ अपने प्रेम में सच्ची होती हैं | 
साथ ही साथ प्रत्येक नायिका प्रारंभ में कुमारी होती है। वह अपनीः 


की 


अविवाहितावस्था में ही प्रेम प्रारंभ करती है और मृत्यु पर्णन्‍्त 
उसमें दृढ़ रहती है 


.. मुख्य संब्ेदना--इन सारी कहानियों की मुख्य संवेदना भ्रेम है, 


ये सारे के सारे कर्थानक एकमात्र प्रेम की कीली पर घूमते हें । सक्त. 


तो यह है कि इसी कारण ये प्रेमाख्यानक कहलाते हैं । 

... कथोपकथन--इन दोनों धाराओं के काव्यों में मनोवैज्ञानिक 
कथीपकथन है । 

.... बशुन--वियोग-वरशणन सें फारसी के कवि नायक अथवा नाथिका 

के बाह्य वशन तक ही सीमित रह जाते थे। हिन्दी के कवि इस 

दृष्टिकोण से दो भागों म बैंटते है । एक तो वे जो केवल वाह्म तक 


ही सीमित रहते हैं, और दूसरे वे जो अन्तर तक पैठते ह। पहले. 
बंगे में कासिमशाह्‌ ओर दूसरे वग्ग में जायसी का नाम लेकर हम 


इस विभाजन की सुस्पष्ट कर सकते ६। इस पहले वग के आख्यानों 


तथा फ्ारसी के वर्णोनों मं हम यह छोटी-सी समता पाते हू कि दोनों 


बाह्य तक ही सीमित है । 
जेल्षी---फारसी की ग्रेम|ख्यानक मसनवियों की भाँति हिन्दी के: 


प्रेमाख्यानक काव्य के प्रारम्भ में एक स्तुति-खंड होता है । उसमें: 
इश्वर, मुहम्मद साहब, उनके खलीफा स्त्रमयिक राजा एवं गुरु की. 
प्रशंसा, कवि का अल्प परिचय एवं कथा की भूमिका रहती है।.... 
इसके अतिरिक्त दोनों धाराओं में अत्युक्ति, उपमा एवं उत्प्रेत्ञा का. 


प्रचुर प्रयोग रहता है। 
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.. ॑क्षेप में फारसी की प्रेमाख्यानक मंसनवियों तथा 
ख्यानक काव्य में ये ही समानताएँ हैं । हि 
९९-इन दोनों धाराओं में निम्नलिखित असमानताएं हम पाते 


कथानक--हिन्दी कथानकों में यत्र तत्र गृढाभिव्यंजना की 
भावना है। फारसी में इसका स्वेथा अभाव है। हिन्दी में कथानक 
को लेखक जानबूमकर बिखराता समेटता चलता है | पद्मावती 
र्नसेन के सिंहल से लौटते समय तूफान का आना, अलाउद्दीन का 
आक्रमण, देवपाल का दूती भेजना, चित्रावली में सुजान का कॉला- 
व॒ती आदि के साथ विवाह, पुहुपावती में राजकुँबर के रंगीली आदि 
के साथ विवाह जैसी घटनाएँ अपनी अति सीमित-परिधि रखती हैं 
ओर उन्हींमें चक्ः काटती रहती ह। साथ ही साथ जितना तीत्र 
_ नैतिकता का खर हिन्दी में है उतना फारसी में नहीं । यहाँ लेखक 
मैतिकता की शिक्षा देने के लिये भी काव्यों की रचना करता है 
परन्तु फारसी में इस प्रकार का सन्देह भी नहीं उठता । फ़ारसी में 
तो परपुरुष-प्रेम प्रायः शअत्येक कथानक में है । हिन्दी में वह नहीं 
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मिलतां। हिन्दी में लिखे गए कथानकों में विवाह की मयांदा की पूर्ण 
रक्षा की गई है। लैला का विवाह किसीस हुआ, परन्तु वह प्रेम 
मजनू से करती थी। जुलेखा का विवाह तो किसी दुसरे से हुआ, 

रन्‍्तु वह प्रेम युसूद्त से करती थी। पद्मावती में यथ्वपि रत्नसेन 
पदूमावती के लिए नागमती को छोड़ गया था, परन्तु फिर भी नाग- 
मतो पर-पुरुष का ध्यान तक नहीं करती । पद्मावती देवपाल एवं 
अलाउद्दीन की दूतियों को केसा कड़ा उत्तर देती है। कासिमशाह 
ने इस विषय में बड़ी चतुराई दिखाई है। जवाहिर का विवाह एक 
दूसरे पुरुष से हुआ जाता था। कवि ने वहाँ परि परियों की सहायता 
लेकर हंस को उस व्यक्ति के स्थान में भिजवा दिया, और उस 


व्यक्ति को गायब करवा दिया। इस प्रकार उसने विवाह की सयादा 
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की चिता पर जौहर की जिस ज्वाला में जलकर भस्म हो गई थी 
उसकी याद कर आज भी प्रत्येक हिन्दू स्त्री गव से अपना सिर कुछ 
ओर छँचा उठा लेती है | दमयन्ती ने नल के, लिए क्या क्या कष्ट 
नहीं सहे । इस श्रकार ये नायिकाएँ अपने प्रेम में सच्ची होती हैं। 


साथ ही साथ शत्येक नायिका प्रारंभ में कुमारी होती है। वह अपनीः 


अविवाहितावस्था में ही प्रेम प्रारंभ करती है और मृत्यु पर्यन्त 
उसमें दृढ़ रहती है । 


. मुख्य संत्रेदना--इन सारी कहानियों की मुख्य संवेदना भ्रेम है, 
ये सारे के सारे कर्थानक एकमात्र प्रेम की कीली पर घूमते हैं । सच्त 
तो यह है कि इसी कारण ये प्रेमाख्यानक कहलाते हैं। 

. कथोपषकथन--इन दोनों धाराओं के काव्यों में मनोवैज्ञानिक 
कथोपकथन है । 

.. वर्शुन--वियोग-बर्णन में फारसी के कवि नायक अथवा नाथिका 
के बाह्य वरोन तक ही सीमित रह जाते थे । हिन्दी के कवि इस 
दृष्टिकोण से दो भागों म बँँटते है । एक तो वे जो केवल वाह्म तक 
ही सीमित रहते है, और दूसरे वे जो अन्तर तक पेठते हैं। पहले 


वर्ग में कासिमशाह ओर दूसरे वर्ग में जायसी का नाम लेकर हम 


इस विभाजन की सुस्पष्ट कर सकते है | इस पहले वर्ग के आख्यानों 


तथा फारसी के वर्णानों में हम यह छोटी-सी समता पाते हूँ कि दोनों 
बाह्य तक ही सीमित है । 


शेल्ष---फारसी की प्रेमःस्यानक मसनवियों की भाँति हिन्दी के 


प्रेमाख्यानक काव्य के प्रारम्भ में एक स्तुति-खंड होता है । उसमें: 


ईश्वर, मुहम्मद साहब, उनके खलीफा सामयिक राजा एवं गुरु की... 


प्रशंसा, कवि का अरप परिचय एवं कथा की भूमिका रहती है। 
इसके अतिरिक्त दोनों धाराओं में अत्युक्ति, उपमा एवं उत्प्रेज्ञा का 
अचुर प्रयोग रहता है । 
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८-९ .. फारसी सस्ननवी 





क्षेप में फारसी की प्रेमाख्यानक मसनवियों तथा 
(नक काव्य में ये ही समानताएँ है । ; 
९९-इन दोनों धाराओं में निम्नलिखित असमानताएं हम पाते हैं 


कथानक- हिन्दी कथानकों में यत्र तत्र गृूढाभिव्यंजना की 
भावना है। फारसी में इसका सवंथा अभाव है। हिन्दी में कथानक 
को लेखक जानबूझकर बिखराता समेटता चलता है । पद्मावती 
र्नसेन के सिंहल से लौटते समय तूफान का आना, अलाउद्दीन का 
आक्रमण, देवपाल का दूती भेजना, चित्रावली में सुजान का कॉला- 
बती आदि के साथ विवाह, पुहुपावती में राजकुँवर के रंगीली आदि 
के साथ विवाह जैसी घटनाएँ अपनी अति सीमित-परिधि रखती हैं 
ओर उन्हींमें चक्कर काटती रहती ह। साथ ही साथ जितना तीजत्र 
नैतिकता का खर हिन्दी में है उतना फारसी में नहीं। यहाँ लेखक 
नैतिकता की शिक्षा देने के लिये भी काव्यों की रचना करता है । 
रन्‍्तु फारसी में इस प्रकार का सन्देह भी नहीं उठता। फारसी में 
तो परपुरुष-प्रेम प्रायः प्रत्येक कथानक में है । हिन्दी में वह नहीं 
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मिलतां। हिन्दी में लिखे गए कथानकों में विवाह की मयादा की पूरा 
रक्षा की गई है। लेला का विवाह किसीसे हुआ, परन्तु वह प्रेम 
मजनूं से करती थी। जुलेखा का विवाह तो किसी दूसरे से हुआ, 

रनन्‍्तु वह प्रेम युसू से करती थी। पद्मावती में यद्यपि रत्नसेन 
पदूमावती के लिए नागमती को छोड़ गया था, परन्तु फिर भी नाग- 
मतों पर-पुरुष का ध्यान तक नहीं करती । पद्मावती देवपाल एवं 
अलाउद्दीन की दूतियों को केसा कड़ा उत्तर देती है। कासिमशाह 
ने इस विषय में बड़ी चतुराई दिखाई है। जवाहिर का विवाह एक 
दूसरे पुरुष से हुआ जाता था। कवि ने वहाँ परि परियों की सहायता 
लेकर हस को उस व्यक्ति के स्थान में भिजवा दिया, और उस 


व्यक्ति को गायब करवा दिया | इस प्रकार उसने विवाह की भयाद 
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की चिता पर जौहर की जिस ज्वाला में जलकर भस्म हो गई थी 
उसकी याद कर आज भी प्रत्येक हिन्दू स्‍त्री गव से अपना सिर कुछ 
ओर ऊँचा उठा लेती है। दमयन्ती ने नल के, लिए क्या क्या कष्ट 
नहीं सह | इस श्रकार ये नायिकाएँ अपने प्रेम में सच्ची होती हैं। 


साथ ही साथ प्रत्येक नायिका प्रारंभ में कुमारी होती है। वह अपनीः 
अविवाहितावस्था में ही प्रेम प्रारंभ करती है और मृत्यु परयन्तः 


उसमें दृढ़ रहती है 


... मुख्य संत्रेदना--इन सारी कहानियों की मुख्य संवेदना प्रेम है, 
ये सारे के सारे कर्थानक एकमात्र श्रेम की कीली पर घूमते हैं । सक्त 
तो यह है कि इसी कारण ये प्रेमाख्यानक कहलाते हैं । 
कथोपकथन--इन दोनों धाराओं के काव्यों में मनोवैज्ञानिक 
कथोपकथन है।.. 
... बशुन--वियोग-बरणन में फारसी के कवि नायक अथवा नाथिका 
के बाह्य वर्णन तक ही सीमित रह जाते थे । हिन्दी के कवि इस 
दृष्टिकोण से दो भागों म बैंटते है। एक तो वे जो केवल वाह्म तक 


ही सीमित रहते है, और दूसरे वे जो अन्तर तक पैठते हैं। पहले 
बंग में कासिसमशाह और दूसरे बगे में जायसी का नाम लेकर हम 
इस विभाजन की सुस्पष्ट कर सकते ६ । इस पहले वग के आख्यानों... ! 
तथा फारसी के वर्णोनों में हम यह छोटी-सी समता पाते हैं कि दोनों... 


बाह्य तक ही सीमित ह । 


शैल्नी--फारसी की प्रेमःस्यानक मसनवियों की भाँति हिन्दी के _ 
अमाख्यानक काव्य के प्रारम्भ में एक स्तुति-खंड होता है । उसमें: 
इश्वर, मुहम्मद साहब, उनके खलीफा स्ममयिक राजा एवं गुरु की. 
 अशंसा, कवि का अहप परिचय एवं कथा की भूमिका रहती है। 
इसके अतिरिक्त दोनों धाराओं में अत्युक्ति, उपसा एवं उत्प्रेत्ञा का 


प्रचुर प्रयोग रहता है । 

















९८-९.. फारसी मसनवी 





.  ऊंक्षेप में फारसी की प्रेमाख्यानक मसनवियों तथा 
ख्यानक काव्य में ये ही समानताएँ हैं । मी र 
९९-इन दोनों धाराओं में निम्नलिखित असमानताएं हम पाते हैं 


कथानक--हिन्दी कथानकों में यत्र तत्र गृढाभिव्यंजना की 


भावना है। फारसी में इसका सवेथा अभाव है। हिन्दी में कथानक 
को लेखक जानबूमकर बिखराता समेंटता चलता है । पद्मावती 

रत्नसेन के सिंहल से लौटते समय तूफान का आना, अलाउद्दीन का 
आक्रमण, देवपाल का दूती भेजना, चित्रावली में सुजान का कौला- 
वती आदि के साथ विवाह, पुहुपावती में राजकुँवर के रंगीली आदि 
के साथ विवाह जैसी घटनाएँ अपनी अति सीमित-परिधि रखती 
ओर उन्हींमें चक्र काटती रहती हैं। साथ ही साथ जितना तीजत्र 
नेतिकता का स्वर हिन्दी में है उतना फारसी में नहीं । यहाँ लेखक 
नैतिकता की शिक्षा देने के लिये भी काव्यों की रचना करता है 

परन्तु फारसी में इस प्रकार का सन्देहः भी नहीं उठता । फारसी में 
तो परपुरुष-प्रेम प्रायः प्रत्येक कथानक में है। हिन्दी में वह नहीं 
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मिलतां। हिन्दी में लिखे गए कथानकों में विवाह की मयादा की पूरण 
रक्षा की गई है। लेला का विवाह किसीसे हुआ, परन्तु बह प्रेम 
मजनूं से करती थी। जुलेखा का विवाह तो किसी दूसरे से हुआ, 
परन्तु वह श्रेम युसूफ से करती थी। पद्मावती में यद्यपि र्नसेन 
पद्मावती के लिए नागमती को छोड़ गया था, परन्तु फिर भी नाग- 
मतोी पर-पुरुष का ध्यान तक नहीं करती । पद्मावती देवपाल एवं 
अलाउद्दीन की दूतियों को कैसा कड़ा उत्तर देती है। कासिमशाह 
ने इस विषय में बड़ी चतुराई दिखाई है। जवाहिर का विवाह एक 
दूसर पुरुष से हुआ जाता था। कवि ने वहाँ परि परियों की सहायता 
लेकर हंस को उस व्यक्ति के स्थान में भिजवा दिया, और उस 


व्यक्ति को गायब करवा दिया। इस प्रकार उसने विवाह की भयादा 
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बचा ली। यहाँ पर यह भी स्मरणीय है कि हिन्दी के कवि बाता- 
वरण पर विशेष ध्यान रखते हैं । वे प्रायः यह बात याद रखते हैं कि _ 
'बै भारतीय परिवार और विशेषकर हिन्दू परिवार की कहानी कह 
रहे हैं। इसी कारण वे बराबर कहानी में हिन्दू वातावरण रखते हैं 
परन्तु फारसी के कवियों ने अपनी कहानियों को मुसलमान नहीं 
-बनाया है। इन असमानताओं के अतिरिक्त एक महत्वपूर्ण अस- 
मानता दृष्टांत के रूप में कही गई कहानियों की हैं। फारसी के कथा- 
-नकों के बीच बीच मे प्राय: दृष्टांत के रूप में कहानियाँ कही जाती 
हैं, परन्तु हिन्दी में यह कथा केवल इंद्रावती में है। अन्य काव्यों में 
'व्यक्तिवाचक संज्ञाएँ देकर उनकी ओर संकेत कर दिया जाता है। 
इससे फारसी के कथानकों के स्वाभाविक विकास में बाधा पडती है, 
और हिन्दी के कथानक अपनी उसी स्वभाविक गति से आगे बढ़ते 
“जाते हैं। फारसी के कथानक अपनी मुख्य संवेदना के दृष्टिकोण से 
_ दुःखांत हैं, परन्तु हिन्दी के नहीं हैं । फारसी में नायक नायिका का 
“विवाह आवश्यक नहीं है, परन्तु हिन्दी में है । 


चरित्र चित्रण--फारसी में लिखे गए आख्यानों का नायक प्रायः 
'कोई साधारण पुरुष ही होता था। मजनूं एक साधारण व्यक्ति था।. 

'फ़रहाद एक अत्यन्त साधारण व्यक्ति था। यूसुफ भी एक साधारण 
श्रेणी का नायक था | परन्तु हिन्दी में लिखे गए आख्यानों का 
-नायक सदा कोई न कोई राजकुमार होता है। पद्मावती का रत्नसेन 





'चित्तौड़ का राजा था। चित्रावली का नायक नेपाल के राजा का... 
पुत्र सुजान था। नलदमन का नायक उज्जैन का राजा नलथा। 


“ये समस्त नायक या तो विवाहित थे या इनका नायिका के अतिरिक्त 
अन्य किसी न किसी रत्री से विवाह आगे हुआ है। फारसी में ये. 
समस्त नायक अविवाहित थे । फारसी की नायिका आवश्यक रूप. 
से सुन्दर नहीं होती है। लेला की बदसूरती तो काफी प्रसिद्ध है 








रन्तु हिन्दी में नायिका अभूतपूर्व सुन्दरी होती हे 

उसका विवाह नायक से होकर किसी अन्य व्यक्ति से आवश्यक 

रूप से होता है, परन्तु हिन्दी में यह कभी नहीं होता यहा ता 

प नायिका का विवाह केवल कथानायक से ही होता है । प्रतिनायक का 

| परिस्थिति में भी दोनों धाराओं में महान्‌ अन्तर है। केक का 

अलाउद्दीन और शीरी व ख़ुसरो का खुसरो दो विभिन्न कोटि के 

प्रतिनायक हैं। एक के सम्मुख दूसरे की पत्नी पर अधिकार 

कर लेने का अश्न है और दूसरे के सामने अपनी पत्नी दुसर का 

देने का प्रश्न है। इस प्रकार हिन्दी तथा फारसी के प्रतिनायक का 
परिस्थिति में भी बड़ी ही असमानता है। 

: क्रयोपक्थन--फारसी के कथोपकथन प्रायः बड़े लम्बे हैं ओर 
आय: हिन्दी के छोटे छोटे | शीरीं व खुसरों तथा खुसरो व शापूर के से 
लम्बे लम्बे कथोपकथन हिंदी में नहीं मिलते । नागमती की वियोग- 
गाथा का कथोपकथन हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य में अपवाद है । 
....... इर्णन--विशेग-बणन में फार्सी और हिन्दी के आख्यानकों 
१ जो अन्तर है, उसकी ओर ऊपर संकेत कर दिया गया है । उसके 
..... अतिरिक्त नंगर वणन, उपवन-बर्णेन, सरोवर-ब्णन, ख्री-भेद-वरणोन, 
' . -कामशासत्र वणन, बारात-वर्णन, भोज-वणन आदि हिन्दी ग्रेमाख्या- 
नकों में ही मिलते हैं । फारसी में जो एकाघ वर्णन कहीं कह्दी पर 
३ मिलते भी हैं वे हिन्दी से अति भिन्न है। इन वरणानों के अतिरिक्त 
हिन्दी आख्यानों में प्रयुक्त उपमान हिन्दी के हैं ओर फारसी 
'विथों में प्रयुक्त उपमान फारसी के । 


शैली-- हिन्दी के ग्रेमाख्यान यद्यपि मसनवी शैली 
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श्ट्ट हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य... ६९. 


अत्यधिक जोर दिया जाता है ओर साथ ही साथ उसका बड़ा ही. 
सधा हुआ वर्णन कियां जाता है । परन्तु फारसी में वैसा सपना 5 / 
बरणन नहीं मिलता | वहाँ पर तो लेखक प्रायः “'कुनः में ही पढ़े 
रहते है! । इसके अतिरिक्त फारसी मसनवियों में गज़ल का भी प्रयोग 
बीच-बीच में होता है । हिन्दी में यद्यपि कहीं कहीं पर एकाघ 

. लेखक ने दूसरे छन्दों का प्रयोग किया अवश्य है, परन्तु वह एक 

तो अति सीमित है ओर दूसरे हिन्दुओं द्वारा हुआ है। हिन्दू 
लेखक फारसी पढ़े थे, यह अति संदिग्ध है । 


ज्ञेप में फारसी मसनवी ओर हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में ये 
समानताएँ तथा असमानताएँ हैं। समानताओं पर दृष्टिपात करते ही 
यह स्पष्ट हो जाता है कि वे बाद्य हें ओर विशेष महत्व की नहीं 
 हैं। यदि दोनों काव्यों में नायिका अति रूपवती है, तो यह बातः 
विशेष महत्व की नहीं कही जा सकती । यदि दोनों घाराओं के 
कथानक प्रेम के ही क्रोड में हैं तो यह भी कोई महत्वपूणं समानता 
नहीं कही जाएगी | इसके विपरीत जितनी भी असमानताएँ इन 
आख्यानों में पाई जाती हैं वे महत्वपूण हैं । कहीं पर भी दोनों 
धाराओं में वशंन नहीं मिलते। विवाह संबधी आदशं तथा कथा- 
नक का उतार चढ़ाव दोनों घाराओं में विभिन्न है, यह भी महत्व... 
की बात है । उपसानों की विभिन्नता भी द्र॒ष्टव्य है। इसके अतिरिक्त. 
 फारसी प्रेमाख्यानों की रचना का मूल कारण प्रायः रुपया पाना-था,. 
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१ .---'कुन! इस शब्द से कहा जाता है कि खुदा ने संसार को बनाया । 


२. दुखहरनदास ने अपनी पुहुपावती में अरिक छंद का प्रयोग कियाद्दे. 














१९... फारसी मसनवी 


के... कं... 


श्र 


ओर हिंदी में पाठक को उपदेश देना।' ये दो 
दिशाओं की ओर जाने वाले हैं । 

. इस प्रकार दोनों में आन्तरिक असमानता 
अनबी का बहुत ही कम प्रभाव हिंदी पर पड़ा। स्तुति 












'फारसी प्रभाव खरूप लिखा गया समझा जा सकता 
अतिरिक्त कोई विशेष प्रभाव नहीं। अन्य समानताएँ तो बाह्य 
और मध्ययुगीन ग्रेमाख्यानों की बाह्य रूपरेखा तो प्रायः सभी 
में कुछ न कुछ समान है । 


श् 


है ह ऐ 
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१, भारतीय कथा साहित्य के उद्गम तीन 
वैदिक तथा उससे सम्बन्धित साहित्य 
२ जैन-बौद्ध साहित्य 
३ अन्य साहित्य 


(२. इन तीनों में वैदिक साहित्य अपेक्षाकृत पुराना हैं| न हि 
शासन एवं धार्मिक सिद्धान्तों के प्रतिपादन के लिए तथा उन | 
आकर्षक एवं सर्वग्राह्य बनाकर उनके प्रचार के लिए इतिहास भ 
उदाहरण देकर उन्हें सजीव बनाना खाभाविक ही था। इतिहाम 
के अभाव में काल्पनिक इतिहास (7ए/70]029) का अभिय हि! 
गया | भारतीय कथा साहित्य का मूल उद्गम इसा भ ४ | 

९३, वैदिक साहित्य में अश्विनी कुमारों के विषय में कुछ कथ। 
है । पुरुखा उबंशी तथा यम यमी संवाद में भी कथा के बीज मिलन 
हैं। उबेंशी की कथा बाद में बहुत अधिक लोकप्रिय बनी 

४, ब्राह्मण प्ंथों में पुरुषा उबशी, हरि्वन्द्र तथा 

कथाएं हैं। उबेशी की कथा प्रेम की है । 

.. 8५, उपनिषदों में गार्गी याक्षव॒रक्‍य संवाद 
की कथा और प्रवाहण तथा अमग्वपति की कथा मिलती 
.._$६, इस साहित्य के उपरांत इस धारा 
अनुपम प्रंथ लिखे गए : क्‍ 
5; वहत्कथों 2 0 
माय का | 
है, महाभारत 
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8१, भारतीय कथा साहित्य के उद्गम तीन हैं 
१, वैदिक तथा उससे सम्बन्धित साहित्य 
२, जैन-बोद्ध साहित्य 
३ अन्य साहिंत्य 
8२, इन तीनों में वैदिक साहित्य अपेक्षाकृत पुराना है। नीति- 
शा एवं धार्मिक सिद्धान्तों के प्रतिपादन के लिए तथा उनकां 
आकरषक एवं सवग्राह्म बनाकर उनके प्रचार के लिए इतिहास से 
उदाहरण देकर उन्हें सजीव बनाना खाभाविक ही था। इतिहास 
के अभाव में काल्पनिक इतिहास (777070!०४ए) का आंभ्रय लिया 
गया । भारतीय कथा साहित्य का मूल उद्गम इसी में है। 
6३, वैदिक साहित्य में अश्विनी कुमारों के विषय में कुछ कथाएं 


है । पुरुखवा उबंशी तथा यम यमी संवाद में भी कथा के बीज मिलते 
'हैं। उबशी की कथा बाद में बहुत अधिक लोकप्रिय बनी । 


९४, ब्राह्मण ग्रंथों में पुरुवा उबशी,हसिख्िन्द्र तथा शुनश्शेष की 
कथाएं हैं। उचंशी की कथा प्रेम की है । 


6५. उपनिषदों में गार्गी याज्ञवस्क्य संवाद, सत्यकाम. जाबाल 
की कथा और प्रवाहण तथा अश्वपति की कथा मिलती है । 


8६, इस साहित्य के उपरांत इस धारा में कथा साहित्य के तीन 
अनुपम अंथ लिखे गए: 

९ चृहत्कथा . पक ० 

२, रामायण आज आल 

है महाभारत अं 


>कूड 
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वुहत्कथा गुणाढ्य ने लिखी थी । इसकी भाषा संस्कृत न होकरू 





पैशादी प्राकृत थी। यह महान ग्रंथ खो गया है ओर आज तक. . 


अप्राप्य हैे। रामायण की भाषा संस्कृत है। प्रधान रूप से इसमें 
राम रावण की कथा है। परन्तु अन्तिम भाग में यथाति, नहुष 

वशिष्ठ,अगस्त्य,शम्बूक आदि की भी कथाएं संक्षेप में दी गई हैं। सहा- 
भारत में कौरव पांडवों की कथा प्रमुख तथा अन्य बहुत सी कथाओं 
का संग्रह है। रामायण तथा महाभारत ने भारतीय कथा साहित्य पर 
अपना बड़ा प्रभाव डाला है । द 


6७, पुराणों में भी कथाएँ ही संग्रहीत हैं | इन अठारह पुराणों: 


में ६ में त्रद्म $ में विष्णु तथा ६ में शिव की कथाएँ है। 
. 6८, रामायण तथा महाभारत के आधार पर बहुत से साहित्यिक. 


० ८ 


प्रबन्ध काव्य संस्कृत में लिखे गए। रघुवंश, भट्टी काव्य, रावण 


बहो, जानकी हरण आदि का सम्बन्ध रामकथा से है। किराता- 


जुनीय, शिशुपालवध, नेषध आदि का सम्बन्ध महाभारत से है। 
0९, कुछ साहित्यिक नाटक भी लिखे गए जिनमें अधिकांश काः 


सम्बन्ध तो रामायण एवं महाभारत से है परन्तु भुद्राराक़्स ओर 


मालती माधव का सम्बन्ध रामायण एवं महाभारत से नहीं है। 
मुद्राराच्ञस तो ऐतिहासिक प्रतीत होता है। और मालती माधव 
संभ्रवतः अपने कथानक के लिए गुणाह्य का कृतज्ञ हो । 


8१०, बौद्ध-जैन कथा साहित्य दो वर्गों में विभक्त हो सकता है: 


१. बौद्ध कथा साहित्य 
२, जैन कथा साहित्य 


8११, बोद्ध कथा साहित्य तीन ब्गों में विभक्त हो सकता है;.. 


१, पिटक साहित्य 
२ जातक साहित्य 
३, अपदान साहित्य 
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8१२-१६ भारतीय आख्यान...... जे 


९१२, पिटक साहित्य में प्रायः सिद्धान्तों को सरल एव भ्राह्म बनाने 
के लिए सारिपुत्त, मोग्गल्लान, महापजापति, उपालि, जीवक आदि 


की कहानियाँ हैं। जातक साहित्य बुद्ध के पूव जन्मों की कथाएँ 


हैं। इस साहित्य पर कुछ प्रभाव रामायण महाभारत का भी है। 


इनका कथाओं की तांड़ मोंड़कर लिखा गया हे | अपदान साहित्य 


में नायक अथवा नायिका के जन्म जन्मातरों की कथाएँ रहती हैं 
जिनमें भले क्ृत्यों के परिणाम ओर बुरे छृत्यों के परिणाम आदि 
दिए जाते हैं ओर बौद्ध धम के अहिंसा, दया, करुणा आदि के 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया जाता है। स्मरणीय यह है कि बोद्ध 
कथा साहित्य की भाषा संस्कृत न होकर पाली है। 

6१३. जैन कथा साहित्य का लक्ष्य बौद्ध साहित्य के समान अपने 
सिद्धान्तों का प्रचार था । यह दो वर्गों में विभक्त हो सकता है : 

१, तीथाकंरों के जीवन से संबंधित कहानियाँ 

२ खतंत्र कहानियाँ द 

8१७४ पहले वर्ग का कथा साहित्य अधिकतर नेमिनाथ, पाश्चनाथ 


तथा महावीर के जीवन से ही संबन्धित है। संख्या के दृष्टिकोण से 


सबसे अधिक कहानियों का संबंध महावीर से है ओर सबसे कम 
का पाश्चंनाथ से । नेमिनाथ से संबंधित कहानियों में क्ष्ण वासुदेव 
सर्वत्र आते है । महावीर से संबंधित कहानियां अं ऐतिहासिक 
ह। खतंत्र कहानियां लोक प्रचलित कथाओं के जैन संस्करण हैं । 


$१०, तीसरा उद्गम खतंत्र कहानियों का है। यह दो वर्गों में 


. विभक्त होता है 


१. अति नैतिक कहानियाँ 
२, साहित्यिक कहानियाँ 


8१६, अति नैतिक कहानियों के उदाहरण स्वरूप हितोपदेश,, 
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25 ऑक.. फै. 


पंचतंत्र को हम रख सकते है। साहित्यिक कहानियों के उदाहरण- 


के. को 


स्वरूप हम कादम्बरी, कथा सरित्‌ सागर आदि को ले सकते हू । 


इन कहानियों में कुछ तो लोक प्रचलित कथाएँ होंगी और 
कुछ कथा लेखकों द्वारा कल्पित । 


११७, इस समस्त भारतीय कथा साहित्य की परंपरा में जहाँ 
तहाँ ग्रेम कथाएँ भी थीं। परंतु उनकी किसी विशेष घारा को खोज 


सकने में प्रस्तुत लेखक असमथ रहा है | गुजराती साहित्य में एक 


साहित्यिक धारा रास ग्रंथों की रही है । इस धारा में दोहा चौपा- 


इयों में प्रेम कथा लिखी जाती थी। नव तब भाष्य (१११८ इ०) में 


तो यहाँ तक कहा गया है कि यह रास परंपरा अपश्रंश से आई 


है। गुजराती में भरतेश्वर बाहुबती रास ( ११४५ ३० ) इस धारा 
का परिचायक है।' संभव है इसी प्रकार की काईं धारा मध्यदेश के 
| अड्ुमागधी प्रांत में हो और उसी से हमारे प्रेमाख्यानक काव्य का 
संबंध हो । 


6१८, भारतीय आख्यानकों का निम्नलिखित प्रभाव . हिन्दी 


अ्रेमाख्यानक काव्य पर दिखलाई पड़ता है । 
6१९ कथानक : 


हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में पद्मावती का कथानक मौलिक 


.. नहीं है। जायसी से पहले पाठक राज बलल्‍्लभ ने १४६७ ई० में इसे 


२. दाखए: क० मा० मुशा५ शुजरात एन्ड इट्स (लिटरचर ( १६३५ ) 


पष्ठ ८८ 
२. वही 
३. वही पष्ठ & 








8१९ 
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संस्कृत में लिखा था ॥' प्रस्तुत लेखक उस ग्रंथ को भ्राप्त नहीं. कर 
सका । परंतु उसकी जो भी रूपरेखा उसे मिली है उससे यह 
निम्।ित है कि पाठक राजवल्लभ कृत पद्मावती घरिज्र में पद्मावती 
रज्लसेन की प्रेम कथा है । संभव है कि जायसी ने पद्मावती का 
कथानंक पाठक राजवल्लभम से न लिया हो परंतु इससे यह स्पष्ट 
हो जाता है कि पद्मावती की कहानी मौलिक नहीं . है और उसका 
ख्रोत भारतीय ही है । 

नलदमन का कथानक महाभारत से लिया गया हं। सूरदास 
लखनतवा ने स्पष्ट कहा है 


एक दिवस सोरे मन आईं 4 

भारत पढ़े छाग चित छाई । 
नेह को परव पढ़त जब आवबा । 
नल की कथा खींच ह्विय छावा | 


भारथ महं जो कथा बखांनी। 
आदि अंत बानी महं आनी ।* 


क्र % चग हे ्क 


4. अ्यूरिनाट; ऐसाइ- दे बिग्लिभोभेफी जैन (“१६०६ ) पृष्ठ ३७२ 


“/  :“बेलबंकरः- जिन रत्नंकीष ( १६४४) पृष्ठ २श्छः  -.. 


५ 
न] 


पौटरंसनः एं थे: रिपोंट ओफ आपरेशन्स इन सचे आफ संस्कृत मैन्‍्य+ 


भ लक... 3० 
है हक हे 
| डर रे 

५ रे ७३ है. 


पा 


१८८७ पष्ठ २१५५ इसमें चित्रसन पप्माक्ती चरित्र का 
उल्लेख है । एक चित्रसन पश्मावती- चरित्र लाहौर से प्रकाशीत 
हुआ हं परतु वह दूसराह ॥.$|. 7 कई 


२ नलदमन पृष्ठ शहर  / का डा 0 


ते नह हि तय हि ५५२३ हे 25 १ ग वि, 
३, वही पृष्ठ १२ जन कक 5 है व कद 
कक 
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इृष्टव्य यह है कि सूरदास लखनवी के नलंदसन की कहाज्नी में. 
ओर महाभारत की" कहानी में अंतर है । प्रारंभ में सूरदास ने जिस - 
भाटिन का वणेन किया है वही महाभारत में नहीं है । महाभारत 
का हंस भी नलदमन में नहीं मिलता । इन परिबंतेनों के मूल में प्रायः . 
प्रेम-पंथ की विवेचना- थी | हंस को निकाल. देने पर लेखक -यह.- 
दिखला सका किं प्रेम में. जादूभरी वह; शक्ति होती हैं. कि प्रेमी. 
गरमिका को बिना संदेश भेजे अपनी ओर आकब्रित कर लेता है। 

इने दो कथानकों के अतिरिक्त शेंष कथानक:ः मौलिक अतीत 
होते हैं। परन्तु वे सारे कथानक अपने ढाँचे में विशुद्ध भारतीयता: 
का परिचय देते हैं। कथानंक का विकास सामी नहीं है। उनमें न तो 
तसहखाने है ओर न जादू। न सुन्द्रियों को उड़ा ले जाने वाले 
राक्षस हैं ओर न नितः नवीन पुरुषों की आकांच्ा रखनेवाली 
सुन्दरियाँ । कल जम 
भारतीय हैं। रतनसेन, पद्मावती, चित्रावली, सुजान, इन्द्रावती, 
राजकुँवर आदि सभी भारतीय आदशों से भरे हैं। हंस जवाहिर 
अभारतीय होते हुए भी चरित्र चित्रण में अभारतीय नहीं मालूम 
पड़ते .। आशिक,साशुकों के नखरे इनमें नहीं-हैं । 

.... 6२१, मुख्य संवेदना--मुख्य संवेदना सें सावेभौमिकता- के तत्व 
ही अधिक हैं। हाँ प्रेम और विवाह की: समस्या जहाँ पर:उठ खड़ी 
होतीः है वहाँ पर हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य: भास्तीय हो उठते हैं। 

हक आर ही हर 020 4 म 0, आम 
१. वह्दी पृष्ठ ७द. &, छह. हि 
. २. देखिए प्रस्त्त निबंध का “कथानक' शीर्षक अंश आय कर 
३. ये विशेषताएं आलिफलेला में मिलतों हैं ही 
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९२२, नखशिख वर्णन--नखशिख वर्णन, स्त्री भेद वर्णन, 
बारहमासा, पडऋतु वणन विशुद्ध भारतीय हैं । शेष बणेन भी भार- 
तीय ही प्रतीत होते हैं। फारसी शैली में उनके मूल के दशेन 
नहीं होते । 

8२३, कथापक्थन--कथोपकथन के विषय में प्रस्तुत लेखक कुछ 
-भी निश्चित रूप से नहीं कह सकता । 

8२४, छंद--दोहा चौपाई छंद भारतीय है। अपश्रंश में स्वयं 
भू की रामायण इससे मिलते जुलते छंद में है। पुष्पदंत कृत 
महापुसण तथा जसहर चरिड की घत्ता वाली शली का विकास 
संभवत: दोहा चोपाई वाली शेली में हुआ है। गोरखनाथ में चौपाई 
हमें मिलती हं। कबीरदास की रमैनी में दोहा चौपाई का प्रयोग 
हूं | इंश्वरदास कृत सत्यवती कथा भी दोहा चौपाई छंद में है । 

इस प्रकार हिन्दी श्रेमाख्यानक काच्य में व्यवह्वत छंद न तो 
'अभारतीय हू और न मौलिक । 

९२५, संक्षेप में हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य पर भारतीय आख्यानों 
का यही प्रभाव है। इससे स्पष्ट हो जाता है कि यह धारा भारतीय 


*. लोकयुद्ध (१६४४) में श्सका कुछ अंश्व प्रकाशीत हुआ है। यह अंथ 
राडुहुजी का खोजा हुआ हे । 
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कथानक/ 


8१, मध्ययुग में जब कि कहानी कला का खबतंत्र विकास 
नहीं हो पाया था, छोटी बड़ी कहानियाँ आज से भिन्न अपना कोई 
दूसरा लक्ष्य रखती थीं। इन प्रेमाख्यानक काव्यों का लक्ष्य 
उपदेश देना है। ये उपदेश तीन वर्गों के हैं : 

> १. श्रेम पंथ सम्बन्धी द 

> +२, साधारण 

>- ३. इस्लाम सम्बन्धी : 

इनमें प्रेम सम्बन्धी उपदेश ही सबसे अधिक हैं | उनका प्रभाव 
इनके कथानकों पर है | शेष दो का नहीं। इस परिच्छेद में हम हिन्दी 
'ब्रेमाख्यानक काव्य के कथानकों की इसी दृष्टिकोण से विवेचना करेंगे। 


6२, इन आख्यानों की कथावस्तु प्रेम की कीली पर ही धूमती 
है। प्रेम के कारण ही इन कथानकों में गति आती है और जीवन 
ज्याता है।. .- पी च हु है 

8३. पद्यावती में पद्मावती और रज्नसेन के श्रेम की कथा है । 
इस कथा बस्तु से प्रेम को निकाल देने पर कुछ भी शेष नहीं बचता। 
पद्मावती के पृवोद्ध में रत्नसेन, पद्मावती, नागमती और सुआ, नायक, 
नायिका, प्रतिनायिका और दूत के अतिरिक्त अन्य कोई नहीं है। 
छत्तराड़ की सारी कथावस्तु मानों इन दोनों प्रेमियों के प्रेम की 
परीक्षा अ सी ले रही है। पहले लक्ष्मी परीक्षा लेती है और रत्नसेन 
सफल होता है! फिर मानो अलाउद्दीन परीक्षा लेता है और पद्मावती 


१. जायसी ग्रथावली ( १९३४५ ) पृष्ठ २० १०१ आई । 
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गोरा बादल की सहायता से एक सत्री होकर भी बल और बुट्धि 
दोनों से अलाउद्दीन को हराकर अपनी दृढ़ंता प्रमाणित करती है। 
सारे कथानक का सार जैसे अन्त में यही निकलता है कि नायक 

. ओर नायिका दोनों अनन्य प्रेमी थे ओर म्॒त्यु के अन्तिम क्षण तक 
परस्पर एक दूसरे को प्रेम करते रहे । उनका प्रेम भोग लिप्सा तक 
ही सीमित नहीं था। पद्मावती के शब्दों में : 

ओऔ जो गांड कंत तुम जोरी। 

आदि अंत लह्ि जाय न छोरी ॥ 

यह जग काहि जो अछहि न आथी। 

हस तुस नाथ ढुह्टू जग साथा ॥ 


. 8४. मधुमालती का प्रेम प्रत्यक्ष दशन पर आधारित है। प्रथम 
. मिलन के पश्चात्‌ ही दोनों अलग हो जाते हैं और लेखक उनके 
प्रेम की परीक्षा सी हमारे सामने ले रहा है। मनोहर तो अपना- 
खारा राजपाट छोड़कर बन वन भटकता है और मधुमालती को. 
मनोहर के लिए शाप तक सहना पड़ता है। डसकी जननी उसे 
पंछी बना देती है। फिर भी वह अपने प्रेम में दह है और वन वन 
घूमती है। इस प्रकार दोनों. की प्रेम परीक्षा लेकर लेखक नेः 
दोनों का विवाह करवा दिया है। हक कप 


प्रेमा की कथा में प्रारम्भ में तो मनोहर की वीरता का परिचय 
मिलता है और बाद में मनोहर के प्रेम-विषयक संयम का | लेखक: 


 दिखलाना चाहता है कि मनोहर मघुमालती से प्रेम करने के कारए. 


 मधुमालती का उद्धार करके भी उससे विवाह या प्रेम नहीं करता # 


... ३६ वही पृष्ठ ३१२-३ ३ 
... २. वहीं पृष्ठ ३४० 














8५... कहानी कला श् 


९५, चित्रावली का कथानक सुजान और चित्रावली के प्रेम 
के चारों ओर ही समा है। इसके लेखक उसमान ने एक दूसरे ढंग 
म की पीर दिखाई है ओर कथानक का विकास बदल गया है। 


रत्लसेन का विवाह नागमती से पहले ही हो चुका था उसके पश्चात्‌. 


बह पद्मावती की चचो सुनता है। नागमती काली थी ओर यदि रह्नसेन: 
गुण श्रवण मात्र से पद्मावती पर आसक्त हो गया तो कोई आश्रय की 
बात न थी। प्रेम की व्यंजना जायसी ने अपने कवि हृदय के द्वारा 


निरसंदेह अत्यंत तीत्र दिखलाई है। चित्रावली के कथानक में सुजान. 


चित्रावल्ी के चित्र-दशेन कर प्रेम पंथ का पथिक बन जाता है।* 


जब वह उस पथ पर आरुद है तब उसे नागमती सी काली स्त्री 


बाधक नहीं बनती वरन्‌ कंचन की बेल और कपूर की कली ओर 
अनन्य अेमिका कोलावती मिलती है ।' यहाँ पर कथानक- 
के नायक के सम्मुख लेखक ने एक गहरी समस्या उत्पन्न कर दी 
है और प्रेम पंथ के पथिक के लिए एक आदश का झजन किया है। 
सुजान कोलावती को भी अपना लेता है परन्तुः 

कुंवर जैस पींजर सुआ छिन छिन मन अकुलाइ । 

गाढ़े बन्चन वचन के निकस न सके न जाय ॥* 


परंतु वह आदशें नायक अपने को नीचे तनिक भी नहीं; 


गिराता | वह कौंलावती से सुस्पष्ट रूप से कह देता है कि: 


. $« चित्रावडी, (१९१ २) पृष्ठ ३३ 
२. वही पृष्ठ ३२१ 
उर अंगिरात भांति अति भछो 
कंचन बेल कपूर की कली 


. ३० बही पृष्ठ १५७ 
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हम तुम मानहिं सबै रस जहं लहु प्रेम सुभाड . 
एक प्रेम रस होहइ तब जब चित्रावलछि पाउ * 


यहां पर कथानक में कौंलावती की प्रासांगिक कथावस्तु के 
हास लेखक ने पद्मावती से भिन्न एक नया आदशे रखा हं कि यदि 


ऐसी परिस्थिति आ जाए तो इस प्रकार आचरण करना चाहिए। 


वास्तव में लक्ष्मी ने जो परीक्षा रत्नसेन की ली थी वह तो. एक 
साधारण वस्तु थी परंतु सच्ची व्यवहारिक परीक्षा कवि उसमान ने 
सुजान की कथानक को एक दूसरी भाँति घुमाकर ली है। लेखक 
“ने अपनी इंस परीक्षा को सुस्पष्ट कर दिया है। सुजान कॉलावती 


को पाकर चुप नहीं रह जाता | वह प्रयत्ञ करता है और अंत में 


चित्रावली को भ्राप्त भी कर लेता है। इस घुमाव का प्रभाव प्रेम पंथ 
में आकर यह पड़ा कि नायक को उलाहना पहले प्रतिनायिका ने 


न देकर नायिका ने ही दिया है। और जब चित्रावली उसे इस 


बात का उलाहना नागमती की भाँति देती है तो सुजान रत्लसेन की... 


-भांति कोई बनावटी उत्तर नहीं देता | वह स्पष्ट कहता है 


मन राखे ते अपने बारा। 
छूंछी कथा फिरे संसारा। 
देखहु पैठि दृढ़ि मम हीया । 
सूरज आगे जोत न दिया । 


0६, सूरदास लखनवी कृत नलदमन काव्य में सुप्रसिद्ध 


महाभारत के नलोपाख्यान से कथावस्तु पयाप्त परिवतनों के साथ 


ले ली गई हैं। इसमें नल और दमयंती की प्रेम कथा है । नल गुण... 


१, वही पृष्ठ १४५ 
.. २. वही पृष्ठ २०४ 
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अ्रवशकर दमयंती से प्रेम करने लगता है।” महाभारत में तो दम- 
यंती भी गुण श्रवण कर नल से प्रेम करती हैं और फिर हंस 
द्वारा नल का ग्रणय संदेश पाती है । परंतु नलदमन का प्रेम पंथी 
कवि इस दिशा में कई पग आगे बढ़ गया है। नल दमयंती के 
गुण श्रवण कर उससे प्रेम करने लगा, सूरदास लखनवी के लिए 
इतना ही पयोप्त था | दमयंती के हृदय में नल के इस गहरे अनुराग 
की श्रतिध्वनि हुई ओर वह इसी कारण नल से प्रेम करने लगी और 
हँस को लेखक ने व्यथे समझकर कथा से बिलकुल ही निकाल 
दिया है। प्रेम के जाद भरे जगत में भी दमयंती का प्रेम यों तो 
असंभव सा प्रतीत होता हैं परंतु लेखक ने एक तक॑ उपस्थित कर 
पाठक को शांत कर दिया है 
जो कोऊ जाके रंग राते । 
सोऊ पुनि ताके मदमाते ॥५ 
प्रेम की खगिकता में विश्वास करनेवाला पाठक अपने कुतूहल 
को शांत कर लेता है । इस काव्य में लेखक ने विवाह के पश्चात्‌ 


न मम मल 3 नमन कलम 


४ आयाम आम 


रै , नल दमन पृष्ठ ३७-४५ 
२ मद्ाभारत अरणय पे ४५-१६ 
३, वही अरण्यपर्वं ४५-२८-३ १ 
४ कुछ ऐसी द्वी बात जायसी ने पद्मावती में भी कहीं है । राजा रत्नसेन 
इझावती के लिए योगी होकर निकल पडा हे ओर 
। क्‍ पद्मावाति तेहि जोग संजोगा 
; परी पेंम बस गड्ढे बियोंगा 
जायसी ग्रेयावली (१९३५) पष्ठ ६२. 
जायसी इस प्रातिध्वनि को प्रेम की न मानकर योग की मानते हैं । 
४, नल दंमन पष्ठ ५८ 
१४ 
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महाभारत के कथानक के ढांचे को पयांप्र अंश में ज्यों का त्यों ले 
लिया है। गुजा और रानी दोनों वन-वन मारे मारे फिरते हैं। 
यद्यपि लेखक ने ग्हाँ पर कहा है कि-- 

भूख पैसी पैसम विसारहं 

भूखे सती छोग सत हारहं' 


परंतु लेखक ने आगे इस आथिक अभाव को प्रेम के आगे 
महत्वहीन माना है। नल और दमयंती का प्रेम वहाँ पर पृरुरूप 
से दृढ़ एवं स्थिर है । नल के कष्टों की सीमा नहीं परंतु वह पीछे कदम: 
नहीं हटाता । अंत में लेखक ने कथानक को यहाँ वहाँ घुमाव देकर 
प्रेम पंथ की विजय दिखलाई है । द द 

6७, दुखहरनदासकृत पुहुपावती में राजकु वर एवं पुहुपावती 
की प्रेम कथा है। राजकुँवर को लेखक एक बहाने से पुहुपावती 
के नगर पहुँचाता है ओर पुहुपावती तो प्रत्यक्ष दशन के द्वाय 
अनुरक्त होती है' ओर राजकुँवर गुण श्रवण के द्वारा । पद्मावती 
में नायक नायिका दोनों गुण श्रवण के द्वारा एक दूसरे पर अनुरत्त 
हुए थे और चित्रावली में चित्रद्शन अनुराग का हेतु है । हंस 
जवाहिर ओर इन्द्रावती में स्वप्नजनित प्रेम है। नल दमन में तो... 
जादू का तमाशा सा है। परन्तु पुहुपावती का कथानक एंक नई 
दिशा में अपने चरण बढ़ाता है। यहाँ पर एक के अनुराग का 
मूल एक है ओर दूसरे का दूसग | लेखक ने प्रासंगिक कथावस्तु 
के सहारे प्रेमी और प्रेमिका की पयोप्त परीक्षा ली है। पुहुपावती 


थ, वहीं पृष्ठ ११० 
: २. पहुपावती पष्ठ ४२ 
३. वहां प्ठ ५३ 














मिलन के पश्चात्‌ परन्तु विवाह के पहले राजकुबर का विवाह 
रूपवंती से हो जाता है। रूपवंती जैसी ख्ली पाकर भी कु वर असंतुष्ट 
हैः वह उसे छोड़कर पुहुपावती की दूती के साथ चला जाता है । 
फिर उसे रंगीली मिलती है। उसका विवाह भी रंगीली से हो 
जाता है। परन्तु प्रेम पंथी दुखहरनदास ने कथानक का विकास 
ओर अधिक किया है । कुँवर को लेखक ने उसमें अलनुरक्त नहीं 
होने दिया । उसे बराबर पुहुपावती की याद सता रही है। वह 
दानव से स्पष्ट कहता है 
द “+०***०***“बह पुहुप सुनारी । 
तन मन धन तेहि पर बलिहारी। 
पिता भवन तेहि कारन त्यागी । 
छाड़ेड3. राज भणडउ वैरागी 
ओर पुहुपावती की खोज में चलने को पूरी तरह तैय्यार हो 
जाता है। रंगीली कहती है 
मोरे तुम्ह बिचु और न कोई। 
तुम्हारी दया होइ सो होई। 
न कै .... # 
लेइ चलहु अब अपने झ्ाथा। 
प्रोहि अनाथ के करहु सनाथा ।* 
 ऋुँबर उत्तर देता है--- 
मन बच क्रम जो चाहे जाही। 
सोऊ कप्त नहि चाहे ताही। 


१, वहीं पृष्ठ १५६ 
२. वही पृष्ठ २३४ के 
३, वही पृष्ठ २४० आल 
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इंह सम मन गुनि के अस भाखा | 

जौ न सचति के मानहु माखा । 
थौ तुम्ह हम्हरे संग चलहु के बैरागी भेस । 
मन सकुच जनि आनहु जात विराने देस ॥१ 


ओर प्रेम पंथ की पथिक रंगीली अपने प्रियतम के इस आदेश 
को मान लेती है । वह कहती है : 
| ओऔ तेहि सवति की मै बरिहारी । 
जेहि पर प्रीतम रीक्षि तुम्हारी | 
वह रानी में बोहिकर चेरी। 
जेहि पर बहुत प्रीति पिच केरी । 
ओर कुँवर वहाँ से चल पड़ता है। इस प्रकार पुहुपावती में 
भी प्रेम पंथ की ही विवेचना कथानक का लक्ष्य है और आधिका- 
परिक तथा प्रासंगिक दोनों प्रकार की कथावस्तु एकमात्र प्रेम की 
कीली पर ही धूम रही हें 


९८, कासिमशाह दरियावादी कृत हंस जवाहिर में भी हंस ओर 
जवाहिर के प्रेम की कहानी है। यह प्रेम इंद्रावती की भाँति स्वप्न 
दशन पर आधारित है ।* स्वप्न तथा प्रत्यक्ष दशन के पश्चात्‌ हंस के 
प्रेम की परीक्षा होती है और वह सफल है४ ओर उसके पश्चात्‌ जवाहिर 
की ॥६ प्रेम पंथ पर आरूढ़ ये दोनों प्राणी अडिग है। इस काव्य 


१. वहों पृष्ठ २४१ 

२, वही 

३. ईस जवाहिर (१८९८) पृष्ठ ३३ 
३. वह्दी पृष्ठ १२१ 

७ बंदी पृष्ठ १६५ 
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का प्रारम्भिक आँश जिसमें हंस की माँ उसे लेकर अपने बजीर के 
चंगुल से बचाती है, मुख्य संवेदना को देखते हुए बहुत कुछ व्यथ 
सा अतीत: होता है। वास्तव में .लेखक ने उसे भूमिका के रूप में 
मनोरंजकता बढ़ाने तथा प्रृष्टभूमि तैयार करने के लिए रखा है । 

. 6९ इन्द्रावती का कथानक इस प्रकार प्रेम पंथ की घटनाएँ 
हमारे सामने नहीं रखता। सच तो यह है कि इन्द्रावती में चार 
कथानक हैं | उनमें एक तो आधिकारिक है ओर तीन प्रासंगिक, 
चारों कथानक ग्रे म॒ पंथ के हैं। आधिकारिक कथावस्तु में प्रेम स्वप्न 
दशन पर आधारित है ।' प्रासंगिक कथावस्तु जबद॑स्ती जोड़ दी गई 
है। नायिका विरह में घबड़ा रही है तो उसे धीरज एवं विश्वास 
बँधाने के लिए दो प्रेम कहानियाँ सुनाई गई और उनसे दो कथानकों 
का निमाण हुआ ।* प्रतिनायिका राजकुँवर की पहली पत्नी भी जब 
अपने पति के न लॉटने पर व्यग्र हो उठती है तो उसे एक कहानी 
सुनाई गई ओर इस प्रकार दीसरे प्रासंगिक कथानक का निमोण 
हुआ । आधिकारिक कथावस्तु के विकास में इन प्रासंगिक कथानकों 
का कोई हाथ नहीं है परन्तु प्रेमपंथ का स्पष्टीकरण इस प्रासंगिक 
कथावस्तु से पयाप्त हो जाता है। कहानी कला के दृष्टिकोण से 
कथावस्तु कमजोर है परन्तु कवि के लक्ष्य को ध्यान में रखकर देखने 
पर वह महत्वपूर्ण हो जाती है । द 

इन्द्रावती में आधिकारिक कथावस्तु से दृद रूप में बंधी हुई 
एक आसंगिक कथावस्तु दुजन की है।* दुजेन का उपाख्यान प्रेमपंथ 


4, इंद्रावती (१६०६) पष्ठ १० 
२, वहीं पृष्ठ १० नं 

३. वही पृष्ठ ६२ 

४. ईद्रावती ( १६०६ ) पृष्ठ 5१ 
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की तीत्रता दिखलाने के लिए ही रचा गया है | दुजंन की पत्नी ने 
कथानायक राजकुँवर के प्रेम की परीक्षा ली है वास्तव में यह 
परीक्षा अत्यन्त हल्की है। प्रेमपंथ को पथिक उस परीक्षा में सफल 
हो गया और लेखक ने संतोष की एक सांस ले ली । इस कथानक 
में और चित्रावली के कथानक में भी नायिका की अपने प्रण॒य में 
हृढ़ता तो अवश्य दिखलाई गई है परन्तु उसके प्रेम की परीक्षा नहीं 
ली गई । 

6१०, यदि इन समस्त हिन्दी प्रेमाख्यानकों की मुख्य संवेदना 
पूछी जाय तो यही कहा जाएगा कि सच्चा प्रेम स्वग है, वह कभी 
निष्फल नहीं जाता | उसका हेतु कुछ भी हो परन्तु प्रेम सदा प्रेम 
ही रहता है। वह बड़ी से बड़ी आपत्ति का सामना सफलता से कर 
सकता है। यदि समस्त हिन्दी प्रेमाख्यानक की शिक्षा पूछी जाए तो 
हम कह सकते हैं कि मनुष्य ओर स्त्री को सच्च्य प्रेम करना 
चाहिए। संक्षेप में इन कथानकों का सारांश यही है। 

९११, इसी कारण ये सारे के सारे कथानक घटना प्रधान न 
होकर चरित्र प्रधान हैं। पद्मावती में र्नसेन और पद्मावती का चरित्र 
दिखलाया गया है। र्नसेन पद्मावती से प्रेम करता है। उसका प्रेम 
कितना महान है इसी बात की परीक्षा से कथानक का विकास होता 
है । पहले राजा चित्तोड़ से स्ेस्व॒ त्यागकर चलता है। पद्मावती _ 
के लिए सर्वेस्व त्याग उसके ग्रेम की पहली परीक्षा है। उसके पश्चात्‌ 
णक बाधा के रूप में सात समुद्र आते हैं। गजपति उसे समम्ाता है: 


सारण कठिन जाब केहि भाँती।. 
सात समुद्र असूझ अपारा | 


५ वही पृष्ठ पर 
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सारहिं मगर सच्छ घरियारा । 
उठे लहर नहिं जाइ संभारी | 
भागहि कोइ निबहै बैयारी । 


व्तो प्रेमपंथ का पथिक राजा अपनी स्वाभाविक दृढ़ता से उत्तर 


देता है : 


हों पद्मावति कर मिखमंगा । 

दीठि न आव समुद ओ गंगा । 

जेंहि कारन जिडः काधरि कंथा । 

. जहाँ सो मिंले जायें तेहि पंथा । 
आर आगे बढ जाता है। उसके पश्चात्‌ अन्य बाधाएँ आती 
हैं। उनको राजा कितने घेयं और कितनी स्थिरता से पार करता है 
'इसीमें कथावस्तु का विकास होता है । लेखक को कहानी कला 
कमज़ोर है । इस कारण वह कहाँ कहीं पर घटनाएँ जोड़ने में 
चरित्र चित्रण को भूल गया । लेखक चाहता है कि रत्नसेन नागमती 
का संदेश सुनकर घर लोट आए । लेखक यह भी चाहता है कि गंधवे- 
सेन को यह पता न चल सके कि रत्नसेन का विवाह नागमती से 
पहले हो चुका है और वह उसका संदेश सुनकर चित्तौड़ लौट रहा 
है। और वह चित्तौड़ लौट भी जावे । इसी कारण कथानक के इस 
विकास में वह रतनसेन से भूठ बुलवाता है । यहाँ पर कथानक के 
एक घुमाव के लिए लेखक चरित्र चित्रण में एक बड़ी भूल कर 
गया ओर ऐसा प्रतीत होने लगा है मानो लेखक का उद्देश्य कथानक 
का विकास करवाना ही है। परन्तु एक स्थल को लेकर कोई विशेष 


१. जायसी स्थावलली (१६३५) पृष्ठ ६७ 
२. वही पृष्ठ ६८ 
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बात नहीं कही जा सकती | पद्मावती का वह स्थल अपवादस्वरूप- 
ही माना जा सकता है। चित्तौड़ लोटने में तो स्पष्ट ही राजा का 
चरित्र छिपा है। राह में राजा को जो जो कष्ट हुए हैं उनमें और 
लक्ष्मी वाली घटना में लेखक का लक्ष्य रत्नसेन के चरित्र का चित्रण 
है । पद्मावती ओर नागमती के वाद विवाद में लेखक का कोई दूसरा' 

क्ष्य नहीं है । उसके बाद पद्मावती के चरित्र को चित्रित करने में 
लेखक लीन हो जाता ६ । अलाडद्दीन राजा को बन्दी बनाकर दिल्ली 
ले गया परन्तु रानी पद्मावती उसी प्रकार दृढ़चित्त है। देवपाल 
ओर अलाउद्दीन की दूतियों को फटकारकर वह निकाल देती है। 
अलाउद्दीन को रानी अपनी बुद्धि से हरा देती है। अन्त में देवपाल 
युद्ध फिर हमें राजा के चरित्र की मनोरम माँकियाँ दिखा रहा है । 
यहाँ पर कथानक समाप्त हो गया परन्तु जोहर खंड की अलग 
रचना कर लेखक पद्मावती ओर नागमती के चरित्र को और स्पष्ट 
हमारे सामने कर देता है । 


इस प्रकार पद्मावती का.कथानक घटना प्रधान न होकर चरित्र 
चित्रण श्रधान है । याद घटना प्रधान कथानक लेखक रखना चाहत 
तो मान सरोदक खंड' राजा गजपति संवाद खंड, पावेती महेश 
खंड, रत्नसेन साथी खंड, नागमती वियोग खंड,* नागमती पद्मा- 


« वहीं पृष्ठ २७०३ ० 
- वही पृष्ठ इछन& 
* वहीं पृष्ठ १०२-६ 
« वही पृष्ठ १६६ 

« वहीं एृष्ठ १७२०८८० 
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वी विवाद खंड, बादशाह दूती खंड' और पद्मयावती नागमती 
सती खंड' न होते। पद्मावती नागमती सती खंड की घटना एक ही 
वाक्य में लेखक राजा रत्नसेन बैकुंठवास खंड में कह देता और 
अन्य कई खंड भी इतने विस्तृत न होकर छोटे हो जाते । 

8१२, मधुमालती का कथानक भी घटना अघान न होकर चरित्र 
प्रधान है। नायक नाथिकां के धअ्त्यक्ष दशेन कर परस्पर एक दूसरे 
से प्रेम करने लगने पर दोनों का वियोंग करवाकर लेखक ने कथानक. 
को विकसित करवाया है, दोनों अपने अपने प्रेम में दृढ़ हैं, इसीमें 
कथानक आगे बढ़ता है। माँ श्राप देती है। मधुमालती उसे सहती 
है, वह प्रेम नहीं छोड़ती । प्रेमा उद्धार की कथा प्रारम्भ में मनोहर 
की वीरता एवं आदशवादिता के प्रदशन के लिए और फिर मनोहर 
के चरित्र की परीक्षा के लिए है । 


९१३, चित्रावल्ली के कथानक के विकास में भी लेखक ने चरित्र 
चित्रण को ही प्रधान रखा है। सुजान ने चित्रावली का चित्र देखा 
है | वह सच्चा प्रेमी है। इस कारण उसे पाने का प्रयास करता है । 
इसी प्रयास में कथानक का विकास होता है । लेखक घटनाएँ सुजान 
के चरित्र चित्रण के लिए तोड़ता-मोड़ता चलता है। अजगर 
खंड तो एकमात्र इसी लक्ष्य से लिखा गया है। लेखक यह 
दिखलाना चाहता है कि : 


कक कफ # क के हे कर 


१. वही पृष्ठ २२०-६ 

२. वहीं पष्ठ ३६१-७ 

३. वहीं पष्ठ ३३९-४० 

४. चित्रावली (१९१२) पृष्ठ १३ ४-७ 
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उठी खात ओहि ओदर आयी । द ' 
परयौ उलटि भा उदर हुहेंला। 
डारिसि डगिलि जेत हुत छीछा। 
भाजा अजगर जीड ले परा छुँअर बिसंभार । 
जे तापे बिरहा अगिन तेहि को निजबे पार ।* न्‍ 
उसके पश्चात हस्ती खंड तथा कौलावती खंड की रचना फिर, 
सुजान के चरित्र को सुस्पष्ट करने के लिए हुई है । द 
९१४, सूरदास लखनवी के नलद्मन काव्य में भी नल ओर 
है / चर कप 
दमन के चरित्र की ही प्रधानता हैं । यदि एकमात्र घटना प्रधान 
कार्व्यों की रचना करना हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य का लक्ष्य होता 
तो समस्त कांव्यों की रूपरेखा ही दूसरी होती ओर कथानकों का 
कम से कम्त आधा भाग निकाल दिया गया होता । 
... $१५०, दुखहरनदास कृत पुहुपावती के कथानक में मी लेखक ने 
राजकुँवर एवं पुहुपावती के चरित्र को ही प्रधानता दी है घढ- 
जाओं को नहीं। सारी की सारी प्रासंगिक कथावस्तु चरित्र चित्रण 
के लिए ही रची गई है। रंगीली एवं रूपगंती दोनों ही राजकुँबर 
के चरित्र को हमारे सामने स्पष्ट करती हैं । 
$१३, इंद्रावती के कथानक का विकास भी चरित्र चित्रण के 
ही हेतु हुआ है । यदि घटना प्रधान काव्य रचना नूर मुहम्मद का 
किओ किक | 
लक्ष्य होता तो वह प्रारम्भ में ही न कहता : 


4. वही पृष्ठ ११६ 
२. वही पृष्ठ ३११९-२० 
.. ३* वही पृष्ठ १२१०३० 
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एक रात सपना मैं देखा। 
सिन्धु तीर वह तपिय सरेखा | 
अहै ठाद मोहि छीन्‍्ह बुलाई। 
कहेसि कि सिन्धु महँ बूड॒हु आई। 
संसा छांडि पोढ़ि के हीया । 
मोती क्रादह होइ मरजीया। 
इस कथन से स्पष्ट है कि कथानक संशय को छोड़कर और 
को हृढ बना मोती निकालने का है केवल यों ही मोती निकालने का 
नहीं । कथानक की दुजेंन संबंधी प्रारंभिक कथावस्तु राजकुवर के 
चरित्र चित्रण के लिए ही रची गई है। 
९१७ ये चरित्र प्रधान काव्य अपने अंत के दृष्टिकोण से दो 
बर्गों में बंटते हैं:-- 
सुखांत 
दुखांत 
११८ सुखांत काव्यों में हम मधुमालती, चित्रावली और पुहु- 
पावती को ले सकते हैं | ये काव्य स्पष्ट रूप से सुखांत है 
6१९ दुखांत काव्य दो वर्गों में बंटते हैं:-- 
वे काव्य जो स्पष्ट रूप से दुखांत है । 
वे कांव्य जो वास्तव में तो सुखांत हैं परन्तु दुखांत जैसे 


'दिखलाई पड़ते हैं। 


8२० पहले वे में पद्मावती को ले सकते हैं। अंत में रत्न- 
सेन प्राण दे देता है ओर नागमंती एवं पद्मावती दोनों ही जौहर 
की ज्याला में अपना शरीर भस्म कर देती हैं और कवि गहरे 
वविषाद के साथ कहता हैः-- 


१, इद्रावती ( १६०६ ) पृष्ठ ४ जड हे 
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राती पिडउ के नेह गईं सरग सएउ रतनार । 
जो रे उवा सो अथवा रहा न कोई संसार । 
वे सहगवन भई जब जाईं। 
बाद साह गद छेंका आईं। 
तो छगि सो अवसर होइ बीता । 
भए अल्ठोप राम ओ सीता । 
आह साह जो सुना अखारा। 
होइगा रात दिवस उजियारा | 
छार उठाइ छीन्ह एक मूठी | 
दीनह उड़ाइ पिरथिमी झूठी ।* 
किन्तु 
जो लहि ऊपर छार नहिं परे । 
तौ छह्दि यह तिस्ना नहीं मरे। 
इसी कारण द 
भा धावा, भइई जूझ असूझा। 
बादक आइ पर्वरि पर जूझा। 
ओर दा 
जौहर भई सब इस्तिरी पुरुष भए संग्राम । 
बादसाह गढ़ चूरा चितडर भा इस्छास। 


१. जायसी अयथावली ( १९३७ ) पृष्ठ ३४० 
मुहम्मद साहब ने भी बदर के युद्ध के समय एक मुट्ठी मिट्टी शत्र॒र्भों पर 
फेंकी थी। पौछे विजय प्राप्त की । कुरान सार ( १९३९ ) पृष्ठ ४७३ 
२. जायसी अंथावली ( १९३४७ ) पृष्ठ ३३० 
३- वेद्दी 
७. वही 
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पाठक की कोई भी सहानुभूति अलाउद्दीन के साथ नहीं है । 
इस कारण जौहर का अमानुषिक काय भी पाठक को एक नाटकीय 
शांति एवं संतोष देता है ओर भए अलोप राम ओ सीता ' पढ़ 
ऋर पाठक के चित्त को चेन मिल जाता है। अलाउद्दीन की विजय 
पाठक को कोई प्रसन्नता नहीं देती और कथानक दुखांत हो जाता है । 
स्मरण यह रखना चाहिए कि फारसी प्रेमाख्यानक मसनवियों की 
भति ये काव्य दुखांत नथे। इनसें नायक नायिका विवाह एवं 
मिलन हो जाते है। प्रेम पंथी कवि अलाउद्दीन के लिए कोई भी सहानु- 
आति नहीं दिखला सकता है। पद्मावती के दुखांत होने के मूल 
में पाठक की सारी सहानुभूति जीतनेवाले पात्रों की मृत्यु है 

6२१ दूसरे वर्ग में हम इन्द्रावती, नलदमन एवं हंस जवाहिर को 
रख सकते हैं। इंन आख्यानों में लेखक ने नायक नायिका मिलन 
दिखा दिया है। नलद्मन में कथा और आगे बढ़ाई गई है और 
नल एवं दमयन्ती दोनों बढ़े बढ़े कष्टों को पार करते हैं और फिर 
मिल जाते हैं । परंतु लेखक इतने पर संतोष नहीं करता । वह नल 
आर दमयंती को वयोवृद्ध बनाकर उनकी मृत्यु दिखलाता है। 
यही परिस्थिति इन्द्रावती एवं हंस जवाहिर में है। कुरान को पढ़ने 
वाले कवि संसार की नश्वरता को अधिक चित्रित करते हैं और 
आर इसी कारण प्रायः मृत्यु में ही अपनी कहानी को समाप्त 
करते हैं। 

९२२ इन समस्त सुखांत एवं दुखांत कथानकों में समय के 
कम से कहानी कही गईं है। नायक नायिका के जन्म से प्रायः 
कुथानक प्रारंभ किए गए हैं ओर प्रायः उनकी सृत्यु पर ही परि- 


.. आसमाप्ति की गई है । 


4, वही 








श्रम हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य 8२२ 


पद्मावती के कथानक का प्रारंभ यह हैः-- 


सिघलदीप कथा अब गावों। 
ओ सो पदमिनि बरनि सुनावों ॥ 


इस प्रकार भारम्म कर लेखक प्रत्येक घटना को काल के क्रम 
से कहता गया है और अन्त में जाकर उसने कथानक को समाफ़ 
इन शब्दों में किया है 
जोहर भई सब इस्तिरी पुरुष भए संग्राम । 
बादशाह गड चूरा चितडर सा इस्कछाम ॥* 


चित्रावली का लेखक भी प्रारम्भ में कहता है : 
आदि नगर नेपाल अभृपां। 
तहाँ राउ घरनीचधर भूपा ॥7 


. और आगे लेखक प्रत्येक घटना को एकमात्र कांल-क्रम से 
वशित कर अन्त में समाप्त करता हैं 
द कुंचवरहि राजपाठ बैसाई । 
बैते नुप विधिना छी छाई ॥ 
राउत राना आई जोहारे। 
दे पहिरावरि सब प्तिपारे ॥ 
. मम्ठिर मन्दिर भयठ बधावा । 
घर आंगन सब भएउ सुहावा॥ 


«हू, वहीं पृष्ठ १२ 

२. वही पृष्ठ ३४० 

३. चित्रावली (३९३२) पृष्ठ १५ 
४. वेह्दी पृष्ठ २३६ 
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और ' है 2 
चित्रावलछि कॉंलावति बारी 
बिल्‍ल्सहि अपनी अपनी पारी ॥ 
 निश्चि बासर आनंद सुख होईं। 
दुख की चरचा करें न कोई ॥ 
देख तिया सब उचक रहाई। 
जनहु दुओ एक जननि की जाईं ॥ 
घन माता धन पिता सबाई। 
मानुख कोख अपसरा आईं ॥ 
पान फूल सुख भोग छे चन्दन बास बसाहि | 
सुख सर कुरलहि हंस ज्यों निसि दिन केलि कराहिं ॥” 
ओर फिर कथा समाप्त हो जाती है।.... 
पुहुपावती की कथा भी इस प्रकार प्रारम्भ होती है : 
बसे राजपुर उत्तम देसा। 
परजापति तहं आदि नरेसा ॥ 
महाराज सकबन्धी राजा । 
अगिनति सभ दुरू वादुर साजा ॥ | 


ओर आगे घटनाएँ कालक्रम से लिखी गई हैं ॥ 
इन्द्रावती का प्रारम्भ है : 
राजा एक कलिजर ठाऊँ। ड़ 
रहा सो निप को भूपति नाऊँ॥. 


१, वही 
२, पृहुुपावती पृष्ठ १६ 
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तेद्टि घर पुत्र छीनह अवतारा | 
दीपक सोभा घर उजियारा ॥'* 
और अन्त है : 
... राज करत वह प्रमी राजा। 
दुलली भएउ दुख सों सुख्र भाजा। 
हारे बहुत चिक्रित्सक छोगे। 
औधद कहाँ खत्यु के जोगे।' 


वह दुख कुंवर तजा संसारा। 
गयड न कोऊ संग पियारा। 
इन्द्रावति ओऔ सुदर रानी । 
पिय की झूत्यु दोड कुम्हिलानी । 
अन्त प्रान दोऊ सो छुथ। 
छार भई जग नाता दूटा। 
लम्म ग्रीव है हस्ती गए न सेवक साथ । 
रदा द्रव सब ठातै गए झार दोड हाथ 
6६२३, यही विशेषता इन समस्त कथानकों में समान रूप से 
पाई जाती है इसके मूल में दो कारण प्रतीत होते हैं : 
१, मध्ययुग को अविकसित कहानी कला 
२. हिंदी प्रेमाब्यानक_ काव्य का ध्येय 
'मध्ययुग में लेखक का ध्यान घटनाओं की व्यंजना एवं ध्वनि 


१. इईंद्रावती ( १९०६ ) पृष्ठ ७ 
:२. ईद्रावती पृष्ठ ३०२ 
हि वहीं 
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जि 20% मा 3:70 522 





२२-२४ . कहानी कला. . . २२७५ 


पर नहीं रहता था । लेखक इस बात की कदापि परवाह नहीं करता 
“कि कौन सी घटनां को किस प्रकार रखने से कैसा प्रभाव उत्पन्न 
'होगा और किस घटना को कहाँ पर रखने से सबसे अधिक प्रभा- 
चश्ाली कथानक हो जाएगा । वह तो नानी की कहानी की भाँति 
ही कथानक को हमारे सामने बिखेरता चलता है। फलतः आज 
के पाठक के लिए सध्ययुग का कथा साहित्य एक प्रकार से 
मनोरंजन विहीन सा लगता है । 


6२३, हिंन्दी प्रेमाख्यानक काव्य का ध्येय प्रेमपंथ का निरूपण 
था । कथानक में कवियों ने प्रेम की व्यंजना दी है। इसी कारण 
'कथानक की कला पर लेखकों का ध्यान न था। सच तो यह है कि 
मध्ययुग में खतन्त्र कहानी-कला का विकास नहीं हो सका था। 
उस समय कथा का लक्ष्य मनोरंजन से कुछ #ँचा होता है। इस 

क्रारणु कहानी कला पर इनका ध्यान ही न था। 


१२४, इन प्रेमपंथ के स्पष्टीकरण करने के निमित्त लिखे गए 
'कथानकों के संघण का प्रारंभ नायक नायिका के अनुराग से होता 
है। ओर उस संघण का विकास भी अनुराग से ही होता है। कहीं 
'यर भी प्यार का उत्तर घृणा अथवा उपेक्षा में नहीं दिया गया। 
र्नसेन पद्मावती से अनुराग करता है, पद्मावती उसका उत्तर 
अनुराग में ही देती है। सुजान चित्रावली से अनराग करता है, 
चित्रावली ने उसका उत्तर अनुराग में ही दिया है। राजकुंवरी 
इंद्रावती से प्रम करता है, इंद्रवती उसका उत्तर प्रेम में ही देती 
है | हंस जवाहिर से अ्रणय करता है, उसका उत्तर भी प्रणय में 
ही मिलता है । नल दमन में तो कवि एक पग आगे और बढ़ गया 
है| वह कहता है कि-- 

१५ 
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जो कोऊ जाके रगराते । 
स्ोऊ पुनि ताके मदमाते । 


ओर इसी सिद्धांत के सहारे दमयन्ती के हृदय में नल के लिए: 
अनुराग अपने आप उत्पन्न हो जाता है। प्रेमपंथी कवियों से दूसरी 
आशा हो ही क्‍या सकती थी। क्‍ 


6२०, ये प्रेम के कथानक सारे के सारे राजद्रबारों के हैं । 

पद्मावती का नायक रत्नसेन चित्तोड़ का राजा हैं ओर पद्मावती 
सिंहल की राजकुमारी । मधुमालती का नायक कनेसर के राजा का 
पुत्र हु ओर नायिका महारस देश की राजकुमारी । चित्रावली का 
सुजान नेपाल नरेश धरनीधर का पुत्र हे ओर चित्रावली रूपनगर. 
के राजा चित्रसेन की कन्या। हंस रूम के बादशाह का पुत्र हं 


ओर जवाहिर चीन की राजकुमारी । पुहुपावती में राजकुँवर राजपुर 


नरेश प्रजापति का पुत्र था और पृहुपावती अनूपगढ़ के अधिपति... 


अंबरसेन की राजकन्या । नल डज्जैन के राजा थे और दमयंती 

कुन्दनपुर नरेश भीमसेन की राजकुमारी | इन्द्रावती में राजकुँवर 

कालिंजर के राजा भूपति का पुत्र था ओर इन्द्राववी आगमपर की 
।जकुमारी थी | इसी कारण इनमें युद्ध संबंधी घटनाएँ हैं। 


कथानक से प्रारंभ ही होते हैं ओर न उनकी परसमाप्ति ही कथा- 
नक से होती है। प्रत्येक के प्रारम्भ में एक स्तुति खंड रहता और 


क्‍ अंत में कथा समाप्त कर कवि कुछ अपनी बात कहने लगता है । 
| कथानक की इस उपेक्षा के मूल में भी उपयुक्त मध्ययुग की कहानी 
| कला एवं इन कवियों का लक्ष्य विशेष दोनों कारण ही ह। 


१. नल दमन पष्ठ ७८ 
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. 6२७, सध्ययुग के कथानकों की भाँति इन कथानकों में भी 
पशु-पंछी एवं अमानुषिक शक्तियाँ यत्र तन्न भाग लेती हुईं दिखलाई 


पड़दी हैं। पद्मावती में हीरामन, नागमती का पंछी, राक्षस, शिव, 
पावती और लक्ष्मी हैं । चित्रावली में पंछी, दानव, शिव ओर पागती 
हैं । हंस जवाहिर में परियां भी हैं। इन्द्रावती में भी पंछी है ओर 
पुहुपावती में रात्लस। नल दमन में इंद्र, वरुण, कलियुग, अग्नि, 
एवं सपे हैं। मध्ययुग के कथानकों की वे अपनी विशेषता 
है कि वह मानवी एवं अमानवी दोनों प्रकार के पान्रों के सहारे 
विकसित होते हैं | वहाँ पशु पंछियों में कोई भेद नहीं है। हिन्दी 
प्रें साख्यानक काव्य में भी ये पंछी एवं अमानवी पात्र एकदुस 
मानवीय आचरण करत ह.। इनकी उपस्थिति से कथानक के विकास 
में बड़ी सहायता मिलती है। मद्मयावती में सुआ ही सारेपप्रम 
व्यापार के मूल में है। यदि सुआ न होता तो रत्नसेन के हृदय में 
प्रेम का प्रारम्भ ही न होता। इसी कारण जायसी ने अन्त में 
हीरामन के महत्व को स्पष्ट घोषित कर दिया है : द 


गुरू सुआ जेई पंथ दिखावा 

बिना गुरू को निरणुन पावा 
हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्यकार नायक नायिका के बीच दूत 
कार्य इन पंछियों से प्राय: लेते हैं । परन्तु नलद्मनकार सूरदास इस 
नियम के एक गहरे अपवाद हैं। महाभारत में जहाँ से उन्होंने यह्‌ 
कहानी ली है, हंस पक्ची दूत के रूप में विद्यमान है। परन्तु कवि 
ने उसे निकाल दिया है । उसके मत के अनुसार प्रेम स्वतः 


पटलवित हांता हैं । 


जायसी ग्ंथावला (१९३४७) पष्ठ ३३१ 
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॥२८. हिन्दी के ये प्रेमपंथी कवि प्रेम से अपने कथानकों को 


भरते रहे और जीवन की एक दूसरी गहरी समस्या रोटी को भूल 


गए । यद्यपि सूरदास लखनवी ने स्वीकार किया हूं कि बिना भोजन 


के श्रेम नहीं हो सकता परन्तु हमारे अन्य कवि इसको भूल 
गए हैं। सच तो यह है कि विश्व के यथाथे से कुछ दूर ये कवि 
अपने ग्रे मपंथ का निर्माण कर रहे थे । इस कारण इस समस्या को 
विस्मृत कर बैठे । ओर यह भी संभव हू कि वह उस युग में बड़ी 
समस्या ही न हो 


९२५९. इन सारे कथानकों का एक ही लक्ष्य होने के कारण 


लगभग एक समान ही विकास होता है । नायक तथा नायिका 
दोनो गुण-श्रवण, चित्र-दशंन, स्वप्न-दशंन अथवों प्रध्यक्ष-दशेन के 
द्वारा एक दूसरे से गहरा प्रेम करने लगते हं। उनका यह प्रणय 
व्यापार उनके अभिभावकों से छिपा रहता हैं ओर गुप्त रूप से दोंनो 
मिलते हूं। फिर अमिभावकों की सम्मति भी प्राप्त हो जाती है। 
किसी किसी आख्यान में तो इसी स्थल पर विवाह हो जाता है और 
किसी किसी में नायिका एवं नायक बिछुड़ जाते हैँ और कुछ संकटों 
के पश्चात्‌ दोनों का मिलन होता हूं । प्रायः कहानी यहीं पर समाप्त 
हो जाती हूं । जिन काव्यों में विवाह शीघ्र हो जाता हूँ उनमें नायक 


एवं नायिका फिर बिछुड़ जाते हैं और अंत में फिर मिलते है । 
. $३०. प्रेम की पीर से भरा हुआ पद्मावती का कथानक दो 
भागों में बेंटता है 

१ पूववोद्ध घटऋतु वणन खंड तक 

२, उत्तराद्ध नागमती वियोग खंड से आगे तक 


4. नल दमन पृष्ठ १३० 
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पूवाद्ध में प्रेम की पीर एवं प्रेम पंथ की यात्रा का वर्णन हैं । 
उसे पढ़ते हुए ऐसा प्रतीत होता ह मानो हम कोई पर्रियों को कहानी 
पढ़ रहे हों, रत्नसेन एक योगी का वेश घरकर पद्मावता का भ्राष्त 
करता है, इसमें ख्नसेन की दृढ़ता व्शित ह। उचराद्धे फिर दो 
भागों बेंटता है 
१, राघवचेतन देश निकाला खड स॑ पूर्व 
२. राधवचेतन देश निकाला खंड के पश्चात्‌ 


पहले भाग में कथानक अत्यन्त शिथिल है। प्रेम पंथ के दृष्टि- 
कोण से उसका अत्यधिक महत्व है इस कारण लैखक ने उसको 
पयाप्त विस्तार से दिया हैं। दसरा भाग कथानक की द्रुत गति से 
भरा हुआ है । वह फिर दो उपभागों में बंठता है 
१, पद्मावती मिलन खंड तक 
२ उससे आगे 
पद्मावती मिलन खंड तक पद्मावती र्नसेन मिल गए हैं और 
उसके पश्चात्‌ फिर सदा के लिए बिछुड़ गए हें । 


पद्मावती का पृवाद्ध जैसा कि हमने ऊपर बतलाया हे प्रेम पंथ 
के दृष्टिकोण से अधिक महत्वपूर्ण है । उसमें उत्तराद्ध की अपेक्षा 
घटना कम है । लेखक ने फिर भी उसके महत्व को दृष्टिकोण में 
रखते हुए पर्याप्त विस्तार दिया हैं। उत्तराद्ध में घटनाएं अधिक हैं 
इसी कारण वह भागों तथा डपभागों में बट गया हे। प्रे मपंथ 
की व्यश्जना जैसी पूवाद्ध में संभव थी वैसी यहाँ पर संभव नहीं 
हं। यहाँ पर तो प्र मियों की परीक्षा ली जा रही हे। पहले अलाड- 
दीन पद्मावती को भय दिखाते हुए माँगता हैं। उसका क्रोधिमिभूत 
रत्नसेन से दूत स्पष्ट कहता है 
जिनि जानसि यह गढ़ तोदह्ठि पाहीं। 
ताकर सब तोर कछु नाहीं। 
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जेंहि दिन आाइ गढ़ी कह छेकहि । 

. सरबस लेइ हाथ को टेकहिं। 
परन्तु राजा भयभीत नहीं ओर सुल्तान को युद्ध के लिए आं्म- 
त्रित करता है| इंसीसे उत्तराद्ध के दूसरे भाग का विकास हुआ 
है | बादशाह चढ़ाई करता है । जब चढ़ाई में असफल होकर 
केवल धन मात्र पाकर शांत होने की शर्ते को वह भेजता ह तो 
रत्नसेन खीकार कर लेता हँ। यहाँ पर कथानक आगे बढाकर 
पद्मावती की विवाहांपरान्त परीक्षा लेने के निरम्ित्त लेखक न ग्रेमी 
रत्नसेन के चरित्र को कुछ हरका सा दिखलाया हैँ। वह उस शतते 
को स्वीकार कर लता है । फिर पद्मावती को परोक्षा होती ह। वह 
स्त्री होकर बलबुड्धि दोनों में अलाउद्दीन को हरा देती हैं। उसके 
पश्चात फिर राजा के सत्‌ की परीक्षा होती हैं और वह देवपाल 
युद्ध में मारा जाता है। उसके पश्चात जोहर खंड में लेखक ने पद्मा- 


वर्ती एवं नागमतों के प्र सम को सच्चाई हमार सामने रखा है। भंस- 
पंथ की व्यंजना जैसी अपूर्ण इस घटना में हुई हैं वैसी समस्त हिन्दी 
प्रेमाख्यानक काव्य में अन्यत्र एकद्स दुलेभ हं। पद्मावती के शब्द . 


ओ जो गाँठ कंत तुम जोरी 
आदि अन्त लहि जाय न छो 


ग्रमपंथ की महानता पाठक के सामने अत्यन्त स्पष्ट कर देते 
हैं। पद्मावती का कथानक इस दृष्टिकोण से अत्यन्त सरल हें । 


इतनी सफलता अन्य किसी भी हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य को 


हा सल सका ह । 


१. जायसी अथावलों (१९३७) पंष्ठ २७१ 
२० वही पष्ठ ३४० 
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; ९३१, मधुमालती में तो कथानक के दो हिस्से हैं। एक तो 
सनोहर मधुमालतीवाला और दूसंरा प्रेमा एवं ताराचन्द्वेष्ला 
पहला आधिकारक हैं और दूसरा प्रासंगिक । प्रारम्भ में तो यह 
ज्ञात नहीं होता कि दोनों दो कथानक हैं परन्तु अंत में दोनों का 
ढ्वत स्पष्ट होने लगता है । 

मधुमालती में घटना वैचित्रय कम है। घटनाओं को संजोया 

| गया और न कौतूहल का तत्व बढ़ाने के लिए विशेष रूप 
से उलम्काया ही गया है। वह अपनी साधारण गति से चलता है। 
मनोहर घर से निकला तो उसे प्रेमा मिली । उसने सारा रास्ता साफ 
कर दिया । वहाँ पर मनोहर फिर मधुमालती से मिला | फिर तो 
जैसे वह प्रयत्न करना एकदम छोड़ देता है। भाग्यवश मधुमालती 
यंछी के रूप में आकर उसके जाल में फँस जाती है और फिर प्रेमा 
दोनों का विवाह करवा देती है । 

इस प्रकार मधुमालती का कथानक एक चौरस मैदान की 

है। 

९३२ उसमान गाजीपुरी कृत चित्रावली का कथानक पद्मावती 
| के कथानक की भाँति इस प्रकार विभक्त नहीं हो सकता। कथानक 
के ढाँचों की चचा करते हुए हमने ऊपर दो प्रज्ञार के ढाँचे बतलाए 
हैं ओर यह दसरे प्रकार के ढाँचों में हैं । इस कथानक में उत्तराद्ध 
खवं॑ पूवाद्ध जैसे दो सुस्पष्ट भाग नहीं होते। उसे हम निम्नलिखित 

आगों में विभक्त कर सकते हैं 


द १, सुजान जन्म सम्बन्धों कथा भाग 

। ..._ २, सुजान चित्रावली परस्पर आसक्ति सम्बन्धी कथा भाग 
सुजान चित्रावली मिलन प्रयत्न सम्बन्धी कथा भाग 

४, कॉौलावती सुजान सम्बन्धी कथा भाग 

७, सुजान सदेश गमन सम्बन्धी कथा भाग 
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इनमें सुजान ओर चित्रावली सम्बन्धी कथा भाग आधिकारक 


है और शेष आसंगिक । प्रासंगिक कथा भागों में कोलावती सुजानः 
सम्बन्धी कथा भाग श्रञ्मुख है। वास्तव में कथाकार का लक्ष्य सुजान 


और चित्रावली का विवाह ही है। परन्तु बीच में कोंलाबती की 


घटना को लाकर लेखक ने नायक की ग्रेमपंथ पर आरूढ़ता की 


परीक्षा ली है। इस विशेषता की विवेचना हम ऊपर कर चुके हैं । 


७१३ सूरदास लखनवी करत नलदसन काव्य में कथानक महाः 
भारत से लिया गया है | एक सप्रसिद्ध एवं महाकाव्यकार की 


लेखनी से निकला हुआ यह कथानक खूब कसा हुआ है। विकास 
के दृष्टिकोण से यह दो भागों में बेंटता है ; 

१. देश निकाला से पहिले 

२. उसके पश्चात्‌ 

वास्तव में दूसरा भाग ही अधिक मनोरंजक है। पहले भाग 

का कथानक तो बहुत कुछ पद्मावती से मिलता है । इसमें दमयन्ती 
के प्रेम की परीक्षा ली गई है, शक्ति की नहीं । दूसरे भाग में 
जा आपत्तियाँ इन प्रेमियों को सहनी पड़ी हैं वे प्रेम से सम्बन्धित 
नहीं हैं । पद्मावती में अलाडद्दीन पद्मावती को चाहता था इस कारण 


प्रेमिथों को कष्ट पहुँचा। नल दमन में कलियुग दमयन्ती को ग्रे सम नहीं... 


करता । दमयन्ती के पिता ने उसका अपमान किया है इस कारण 
वह असनन्‍्तुष्ट है ओर कष्ट देता है। कथानक की यह छोटी सी 
मौलिकता है। 


8३४, पुहुपावती का कथानक अपेक्षाकृत अधिक जटिल है। 


इसका विकास चित्रावल्ली के कथानक की भाँति हुआ है | नायक. 


_ राजकुँवर नायिका पुहुपावती को प्राप्त करना चाहता है। वह उसे 


आप्त करनेवाला ही है कि एक कारण से दोनों का बिछोह हो 
जाता है। इस्र बीच में नायक के दो विवाह होते हैं और उसके 
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पश्चात्‌ वह नायिका से मिलता है। इस प्रकार कथानक निम्नलिखित 
छः भागों में बैंटता हे 

१, बिछोह खंड तक 

२. बिछोह खंड से दूती खंड तक 

३, बैरागी खंड से दानौ खंड तक 

४. खातौ द्वीप खंड से सखकर बारहमासा खंड तक 

.५, रूपवंती विरह खंड से त्रिकाल मास खंड तक 

5, कथासम्पूण खंड तक 


पहले भाग में नायक नायिका मिलकर बिछुड़ जाते हैं । दूसरे. 
में नायक का विवाह एक स्त्री से हो जाता है ओर नायिका द्वारा 
भेजी हुईं दूती नायक से मिलती है। तीसरे में नायक नायिका 
के देश के लिए चलता है परन्तु राह में उसे एक दानव उठा ले 
जाता है और उसका विवाह एक दूसरी स्त्री से करवा देता है। चोथे 
में फिर वह नायिका के देश के लिए चलता है और उससे उसका 
विवाह हो जाता है । पाँचवें में वह अपनी दोनों विवाहित स्त्रियों 
से मिलता है। छठवें में उसके सत्‌ की परीक्षा ली जाती है ओर 
उसमें वह सफल है और कथानक समाप्त हो जाता है। दृष्टब्य यह 
है कि इस कथानक में विवाह के पश्चात्‌ राजकुँवर के प्रेम की 
परीक्षा नहीं की जाती वरन्‌ सत्‌ की की जाती है यद्यपि परीक्षा का 
ढंग पद्मावती से मिलता जुलता सा है। पद्मावती में अलाउद्दीन 
रत्नसेन से पद्मावती को माँगता है। पुहुपावती में ऋषि राजकुँवर 
से पुहुपावती को माँगता है । यहाँ तक दोनों में समानता है परन्त 
इसके आगे परिस्थिति बदल जाती है। रत्नसेन उत्तर देता है : 

का मोहि सिंह दिखावसि आईं। .. 

कहीं तौ सारदूल घरि खाई | 





२३७ हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 8३७ 

भलेहि साह पुहुपीपति भारी। 
मां। न कोड पुरुष की नारी | 

भँ ः | हः 
जो पे घरनि जाथ घर केरी। 
का चितडर का राज चेंदेरी । 

कै के .. #; 

दरब लेइ तो मानो सेव करों गहि पाय। 

चाहै जो सो पंदुमिनी सिंहल दीपहिं जाय । 

ओर राजकुँवर उत्तर देता है 

भलाह गुसाइ करपा कान्हा। 
मनसा दान माँगि के छीन्हा। 
पुहुपावति जो प्रान पियारी । 
तुम कहे आनि देह सो नारी। 

कै हे हैः 
इह कहि पुहुपावति पे जाईं। 
हरषित होइ के बात सुनाई । 

. इस अन्तर का मूल कारण यह है कि एक में प्रेम की परीक्षा 
ली जा रही है और दूसरे में सत्‌ की । 

.._ इस ग्रकार पुहुपावतो का कथानक सबसे अधिक उतार चढ़ाव 
बाला है और सत्‌ की परीक्षा के कारण हिन्दी प्रेमार्यानक काव्य 
“में अपना एक महत्वपूर्ण स्थान रखता हे। वैसे जो मध्ययुग की कहानी 
कला अपने समस्त दोषों के साथ इसमें प्रस्तत हैं| परन्त फिर भी 
"कथानक का अंत एक नवीन घटना .को हमारे सामने रखकर कथा 


१. वही पथ्ठ २५० 
२. पुद्दुपावती पृष्ठ ३७१ 
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' है न हर कक जे “्् व > हा ४ रे : मो न्‍ लिक > 55०९ कद, 
५ को अधिक मनोरंजक बना देता हैं। यह कथानक मौलिक प्रतीत 
हर के के. हि ु 
होता हैं। कवि अंतसोक्ष्य में देता ह:.. 
जागे कारन में लित जानी ।| 
हिय उपजाई प्रेम कहानी ।* 


| 

25 

न ००० 
+>«ब 

जन 

जि: 


मन दृग सो एक रात मंझारा | 
सूस्त परा मोहि सब संसारा। 
देखे. तहाँ. नीक फुलवारी । 
देखेडें तहाँ पुरुष जौ नारी। 
श्र ने मे 
तपी एक देखेड तहि ठारऊँ। 
पूछेड॑ तासों तिन्‍्हकर नाउनें। 
कहा अहै राजा औ रानी। 
इंद्रावति औ कुंअर गियानी . 
आगमपुर इंद्रावती कुंचर कलिंजर राय । 
प्रेमहु ते दोऊँ कह दीनदा अछख मिलाय | 
सरब कहानी दीन्‍्ह सुनाई। 
कह दया सेतीं हो भाई। 
देह... मं...“ कै 
भोर होत लिखनी मैं छीन्हा | 
कहै लिखें ऊपर चित दीन्हा। 


१-० वहीं पृष्ठ ३६ 
२. ईंद्रावती ( १६०६ ) पृष्ठ ३-४ । 
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 इंद्रावती का मूल कथानक बड़ा छोटा है। ऊपर यह बतलायह 
जा चुका है कि उसमें कई छोटे छोटे कथानक हें । 
सम्पूरं कथानक हम निम्नलिखित भागों में बाँट सकते हैं; 
१, जन्म खंड से दशन खंड तक 
. २, सुवा खंड से युद्ध खंड तक 
३, मधुकर खंड 
७, मानिक खंड 
५, विरह अवस्था खंड से ऋतु खंड तक 
६, बारहमासा खंड से पपीही खंड तक 
७, हँसराज खंड से सुखद्विस खंड तक 
८, मोहिनी खंड से राज खंड तक 
९ वल्लभ की घटना से वह्ुभ खंड तक 
१०, कथा का अंत 
पहले भाग में राजकुंवर इंद्रावती के प्रेम में आगमपुर जाता 
है । दूसरे में वह बंदी बनता और छूटता है। तीसरे में मधुकर की 
कथा है ओर चोथे में माशिक की | पाँचवें में उसका विवाह इंद्रावती 
से होता है । छठवे में सुंदरी का विरह है। स्रातवें में हंसराज की 
कथा है । आठवें में राजकुँवर कालिजर लौटकर आता है। नवें में 
वल्ठभ की कथा है ओर दसवें में राजकुँवर इंद्रावती और सुंदरी 
की मृत्यु दी गई है । द हक 
इंद्राववी का कथानक तो अत्यन्त सरल है परंतु लेखक नेः 
मानवी अवृत्तियों आदि का मूत रूप देकर पात्रों के रूप में खड़ा. 
. किया है। इस कारए पाठक उसमें कुछ उलमा सा रहता है और 
 कथानक के गृढ़ अथ की खोज सी करता रहता है। यह समस्या 
पात्रों के नामों तक ही सीमित नहीं है वरन्‌ भौगोलिक नामों के: 
. विषय में भी कहीं कहीं उठती है जिससे परिस्थिति ओर भी जटिला 
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हो उठती है। इससे कथा की लोकप्रियता में बाधा उत्पन्न होती है । 
साधारण पाठक का मन इस कथा सें नहीं लग सकता। पाँच छः 
-कथानकों का जमघट तो वैसे ही उसकी समझ में नहीं आएगा । 
दूसरे उनकी दुरूहता उसके गले उतरना सरल नहीं । अंत में वल्लभ 
की घटना तो कथानक से कोई भी कलात्मक संबंध नहीं रखती । 
इतने कच्चे धागे से प्रासंगिक कथावस्तु नहीं पिरोई जाती । 

$३६, कासिम शाह द्रियाबादी का कथानक चित्रावल्ली की ही 
भाँति है। हंस वसे ही जवाहिर से विलग हो गया है। परिस्थितिवश 
डसे एक दूसरी स्री से विवाह करना पढ़ा है और अंत में उसे 
जवाहिर मिल गई है। 

सक्षेप में सामूहिक रूप से हिन्दी श्रेमाख्यानक काव्य के कथा- 
लकों का यही विश्लेषण है। 












































चरित्र च्ित्रणुः--- 
8१. हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य के पात्र दो बर्गों में बँटते हैं:- 


१ अलौकिक पात्र 
२ लीोकिक पात्र 
6२. अलौकिक पात्र दो उपवर्गों में बंटते है।-- 
१ वें अलौकिक पात्र जो अलौकिकतामय चित्रित किए. 
गए हैं । 
२, वे अलोकिक पात्र जो लोकिक पात्रों के समान चित्रित 
किए गए हैं| 

6३. पहले डपवग्ग में पद्मावती के शिव, पाजती, चित्रावली के 
शिव, पाजती, इंद्राववी के शिव, पागती, पुहुपावती के शिव, 
पागेती, नारायण, हंस जवाहिर के ख्वाजा खिलत्र, नल दमन के 
इंद्र, वरुण आदि आते हैं । इन पात्रों का श्रयोग लेखक तीन प्रयो- 
जनों से करते हैं;-- 

१ वरदान देकर संतान देना 
२, अन्य पात्रों की परीक्षा लेना 
३, प्रेम पंथ के पथिकों की सहायता करना... 

6४, राजपुर नरेश निःसंतान थे, उन्होंने संतान की इच्छा से 
तपस्या करनी प्रारंभ की | परंतु उनकी इच्छा फिर भी पूरो न हुई । 
तब निराश होकर उन्होंने देवी को अपना सिर अपित कर दिया। 
इस हत्या का भार अपने ऊपर लेते हुए देवी को बड़ा भय लगा।,. 
वे घबराई हुईं शिव के पास गई । शिव ने अमृत दिया.। उससे 
देवी ने राजा को पुनः जीवित कर दिया और पुत्र का वरदान दिया।. 


गे 
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दस मास पश्चात्‌ राजा के अत्यंत रूपवान पुत्र उत्पन्न हुआ। यह 


'पुन्न ही पुहुपावती काव्य का कथानायक राजकुँवर है।' क्‍ 
शाह बरख बुरहन के कोई संतान न थी। वह पुत्र की कामना 
से योगी का वेश धारण कर राजमहल से निकल पड़ा। सागर के 
तीर पर ख्वाजा खिज् खड़े थे। वह उनके पास गया और चरण 
डैककर उसने अपनी विनती सुनाई | ख्वाजा खिज्र ने उसे वरदान 


दिया । शाह के पुत्र उत्पन्न हुआ । हंस जवाहिर काव्य का नायक . :'* 


'हंस यही है।' क्‍ 
आगमपुर नरेश जगपति की गोद सूनी थी। उसने शिव की 


आराधना की । शिव ने खप्न में उसे दशेन दिए और पुत्री का 


'वरदान दिया । नूरमुहम्मद के सुप्रसिद्ध आख्यान की नायिका यही 

इन्द्रावती है। | क्‍ 
इसी प्रकार चित्रावली का नायक सुजान भी उत्पन्न हुआ था। 

ये अलौकिक पात्र इन आख्यानों में इसी प्रकार संतानों का वरदान 


देते हैं। इनके वरदान से उत्पन्न हुई संतान कथा के प्रमुख पान्न के. 


क्र 


रूप में ही आती है। यह कहना भी गलत होगा कि ये पुत्र का ही 


बर देते हैं। ऊपर हम बता चुके हैं कि इन्द्रावती का जन्म शिव के. 


बरदान से ही हुआ था ।* 


6०५. ये अलोकिक चरित्र, जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, क्‍ 


पात्रों की परीक्षा भी लेते हैं। यह परीक्षा दो प्रकार की होती है'-- 


, पुहुपावती पष्ठ १९ 

* दस जवाहिर ( १८९८ ) पृष्ठ १२ 

- ईंद्रावती ( १९०६ ) पृष्ठ १६०७ 

- चित्रावली ( १९३२ ) पृष्ठ १६०२०... 
: इंद्रावती ( १९०६ ) पृष्ठ १६-७ 
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१. प्रेम पंथ के पथिकों की परीक्षा 
२, पात्रों के सत्‌ एवं धार्मिकता की परीक्षा क्‍ क्‍ 
8६, पद्मावती में रत्नसेन जब सिंहल पहुँच गया तो भवानी ने. 
उसके प्रेम की परीक्षा ली है। वे स्वयं एक सुन्दर अप्सरा का रूप 
शवारण कर रत्नसेन के पास गई और बोलीं:-- 
सुनहु कुवर मोर्सों एक बाता। 
जस मोहि रंग न औरहि राता। 
ओऔ विधि रूप दीन्‍्ह है तोका। 
उठा सो सबद जाइ सिंध लोका । 
तब हों तोंपहँ. इन्द्र पठाईं। 
गईं पदमिनि ते अपछरि पाईं।* 
परंतु रत्नसेन अपने प्रेम पंथ की दृढ़ता का परिचय देते हुए 
आअपून विश्वास एवं विनयशीलता से उत्तर देता है 
भलेहि रंग अछरी तोर राता 
मोहि दूसरे सों भावन बाता 


इस प्रकार रज्लसेन अपनी परीक्षा में पूण सफल होता है। 
याञती को. हार मानकर लौट जाना पड़ा। 


५७. दूसरे प्रकार की परीक्षा. धरणीधर की शिव ने तथा पुहु 
'पावती के नायक राजकुंबर की नारायण ने ली है।  धरणीधर 
नरेश के कोई संतान नहीं थी। उसने सन्‍्तान प्राप्ति के लिए दान 
देना प्रारंभ किया । शिव पागंती ने परीक्षा लेने की सोची। वे 


१4. जायसी अन्थावली ( १९३७ ) पष्ठ १० 

२. वहां पृष्ठ १०३ हे आर कि मत 0 या अिक आर 
३. पुहुपावती पृष्ठ १५९ 

१६ 
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तपसी का वेश धारण कर चले ओर उसके पास आए। उन्‍होंने 
'धरणीधर से कहा कि हमसे शिव अप्रसन्न हो गए हैं और तुम्हारा 
सिर चढ़ाने पर प्रसन्न होने का वचन उन्होंने हमें दिया है। राजा 
धरणी धर इसे सुनते ही अपना सिर देने को तैयार हो गया। उसे 


तैयार देखकर शिव प्रसन्न हो गए ओर उन्होंने उसे पुत्र का. 


बरदान दिया । 


राजकुँवर की और भी कठिन परीक्षा नारायण ने ली है। जब 
राजकुँवर पुहुपावती को लेकर ओर धमंपू्वक साधुओं का सम्मान 
करते हुए राज्य करने लगा, उसकी ग्रशंसा शिवलोक में गई । वहाँ 
से नारायण उसकी परीक्षा लेने के लिए आए । उन्होंने साधु के 
वेश में आकर राजकुँवर से पुहुपावती को माँगा । राजकुँवर अपने 
सत्‌ पर अटल रहता है और साधु वेशी नारायण को पुहुपावती दे 


देता है। नारायण प्रसन्न हो गए। परीक्षा पूण हो गई । राजकुँबर. 


पूरुरूप से सफल प्रमाणित होता है। 


६९८, इन अलाकिक पात्रों का तीसरा कार्य प्रेम पंथ के पथिकों: 
की सहायता करना है । पद्मावती में जब रह्लसेन सिंहलगढ़ के पास 
किंकचंव्य विमूढ होकर जल मरने को तैयार हो जाता है, शिव ने 


आकर उसे सिद्धि गुटिका दी और सिंहलगढ़ में घुसने का मागेः 


बतलाया | . जब रह्लसन का गधर्गंसन शूला दन का तैयार क्षाताः 


शिव ने ही उसकी रक्षा की। इसी प्रकार अन्य आख्यानों में भी: 


इन अलौकिक पात्रों ने प्रेम पंथ के पथिकों की सहायता की है.। 


... १. चित्रावली ( १९१२ ) पृष्ठ १६ 
... २, जायसी ग्रैथावछी ( १ ९३७ ) पृष्ठ $ ०४-४2. 
३-० वहीं पृष्ठ १२६ सह 
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6९, दूसरे उपवर्ग के पात्रों की संख्या अत्यंत सीमित है | पार- 
लौकिक चरित्र लौकिक चरित्रों के रूप में बहुत कम आए है। 
पद्मावती में लक्ष्मी इस वग की 5दाहरण है। यद्यपि लेखक यह 
जानता है कि लक्ष्मी एक देवी है। वह इसकी अलौकिकता के 


विषय में कहता भी है 
लछमी नाव समुद के बेटी 


ओर इसे विष्णु जिसे लेखक ने भूल से शिव से मिला दिया है, 
की पत्नी भी मानता है: 
जो भलऊ होत लच्छिमी नारी 
तजि महेस कित होत भिखारी 


परन्तु इसका चित्रण अत्यंत लौकिक पात्र के रूप 
है। वह रत्लसेन को देखकर छलने का ग्रयह्न करने लगती है 
द लछछमी चंचछ  नारि परेवा। 
जेहि सत होइ छरे के सेवा। 
रतनसेन आचे जेहि घाटदा। 
अगमन होइ बैठी तेहि बाटा। 
ओऔ भइ पद्मावति के रूपा । 
कीन्हेसि छाँह जरे जहँ घूपा। 
देखि सो केवत्ठ सेंवर होइ चावा। 
साँस लीन्ह, वह बास न पावा | 
निरखत आइ लछूच्छमी दीठी। 
रतनसेन तब दीन्दही पीठी | 


$. 


(हे 


किया 


3- वही पृष्ठ २०१ २, वही पृष्ठ ३०९ 
द है, वही 
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... पुनि घनि फिरि आगे होइ रोई 
पुरुष पीठि कस दीन्‍्ह' निछोई 

बह विश्वास भी दिलाती हे : 

हों रानी पद्मावति रतनसेन तू' पीड 

आनि समुद महँ छांडेहु अब रोवों देह जीड 


इस प्रकार लक्ष्मी एक लौकिक स््री की भाँति हमारे सामने 


आती है। अंतगंत कथाओं के रूप में रामकऋष्ण के अलौकिक व्यक्ति- 
त्वों को भी इन कवियों ने लौकिक रूप में चित्रित किया है।? इसके 
मूल में शायद उनका पौराणिक कथाओं संबंधी अज्ञान नहीं है । 


8१०, संक्षेप में हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य के पा रलौकिक चरित्रों 
की यही रूपरेखा है। यद्यपि वे जेसा कि ऊपर के विश्लेषण से 


स्पष्ट है कथानक में पयाप्त थोग देते हैं परन्तु हम यह अनुभव 
किसी प्रकार भी नहीं करते कि इनके आगमन स्रे कथानक में कोई 
शुचिता अथवा प्रकाश का वातावरण आ गया है। कथानक उसी 
प्रकार रहता है और शिव पावंती अद्धंपारलौकिक व्यक्तित्व से प्रतीत 
होते हैं। इसका कारण यही है कि ये व्यक्तित्व ब्रह्म के मूर्तित स्वरूप 
इन कवियों के लिए नहीं है। यहाँ पर हमें यह कहते समय हिन्दुओं 
के आख्यानों को अलग कर देना पड़ेगा। मुसलमान आख्यानकारों 
के लिए ये व्यक्तित्व वैसे ही हैं जेसे शंकराचार्य के हिए ईश्वर । 
सामयिक विश्वासों के कारण ये कवि इन्हें कुछ अलौकिक मान 


१. वह्दी 
२. तददी: ु 
३० वह्दी पृष्ठ २०८ 
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लेते हें अन्यथा सूफी इश्वरावतार में विश्वास नहीं करते। वे कवि 
मूतिपूजन तक को व्यथ मानते थे . ओर ब्रह्म को सर्वेव्यापक एवं 
निराकार सानते थे । यहाँ पर यह स्पष्ट कह देना भी आंवश्यक है 
कि ये कवि इन व्यक्तित्वों को कथा में अग्रमुख पात्रों के रूप में 
ही रखते थे । 
8११ लीकिक पात्र दो वर्गों में बैंटते 
१, काल्पनिक 
२. प्राकृतिक 
6१२ काल्पनिक पात्र दो प्रकार के होते 
१. राक्षस 
२ परियाँ 
$१३, राक्षसों ने कहीं कहीं पर तो हमारे कथा नायकों को कष्ट 
पहुँचाया है ओर कहीं पर उन्हें आशम दिया है। पद्मावती में अति 
विशालकाय होने के कारण समुद्र में खच्छन्द रूप से घूमने फिरने 
वाले एक राक्षस ने रह्लसेन की सिहल से लौटते समय बड़े कष्ट 
दिये। परन्तु चित्रावली में सुजान की रक्चा करने वाला राक्षस 
अत्यन्त सहृदय है। न तो वह सुजान को अरक्षित ही छोड़ सकता था 
ओर न खेल ही छोड़ सकता था। अत: वह सुजान को लेकर चित्रावली 
के नगर गया । यदि राक्षस सुजान को वहाँ न ले जाता तो कथानक 


१. वहीं पृष्ठ ६, इंद्रावती २७१ 
२. जायसी भथावली ( १६३५ ) पृष्ठ ३. 
“३० वही पृष्ठ $९६०२०० 

४. चित्रावली ( १९१२ ) पृष्ठ २६-२७ 
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ही न होता। इस प्रकार उसका प्रभाव अत्यन्त महत्वपूण है। ये 
राज्षस न तो अलिफ लैला के राक्षसों की भाँति थे" और न नानी 
की कहानी के राज्षसों की भाँति । ये न तो राजकुमारियों को अपने 
भोग की वस्तु समझते थे और न मनुष्यों को एकमात्र अपने 
भोजन की वस्तु ही। इसके विरुद्ध इनमें कभी कभी तो अत्यन्त 
कोमल भावनाएँ विद्यमान रहती थीं। पुहुपावती का सक्षख इसका 
प्रमाण है । वह रंगीली के सोंदय से अभिभूत होकर उसे छोड़ 
देता है। जब रंगीली उससे कहती है कि वह योवन को प्राप्त कर 
चुकी है ओर काम-संतप्त है तो दानव अपनी भूल खीकार करते 
हुए कहता है; ५ 

जब में देखा तोहि सआनी।॥ .... 

तब से घर खोजउठ तोहि कारन । 

देस विदेस सिखर दृधि आरन | 

तोरे रूप ब्खप न पाएउ । 

तेहि ते जेहि पायउ तेहि खाएड | . 

अब जिय महं धीरज धरहु तजि सब विरह वियोग। 
में ले आधो हरि के राजकुंऋर तु जोग [४ 
वह प्रतिज्ञा करता है 
जो छह्ि वर न मिलावौो आनी . 
तो लट्डि खाउ पियों नहिं पानी ४ 


३. अलिफ लेला का सम्पूर्ण संदर अनुवाद अंग्रेजी में बदन महोदय ने 
किया ह जो बटन क्लब की ओर से ( १८८५ ई० ) प्रकाशित 
. था । राक्षसों के चरित्र के उदाहरण के लिए इसका: तीसरा भाग देखना चाहिए । 


४ पुहुपावतती पृष्ठ २२३ ० दे ५. वही 
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वह खोज कर राजकुंवर को वहां से लाता है और 


कहानी कला. 


तरु उपार आंगन सह छावबा। 


खंग सहित जनु मांडी घाचा। 


करूस घरेन्हि मेंगलठ सिर काटी | 


मांसु लीन्ह आपसु महं बांदी। 


हैँ न कै 
बाजत भूत बैतारू बजावहि। 


'डाइनि पात पात पर गावहिं । 


नर सिर धरा रुघिर भरि वारी। 
पीठा राखेन्ह पीठि उत्तारी । 
तेहि. ऊपर दषति बैठाएन्ही । 


रकट अबर्टि सेंहुरु पहिराएन्ही | 


इस प्रकार दोचों का विवाह करवा दिया। 
8१४, परियां स्वभावतः ही कोमल होती है। उनका चरित्र 


२४७ 


हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में ज्यों का त्यों आ गया है । हंस जवाहिर 


में जवाहिर ओर उसके वर की अल्लुपयुक्त जोड़ी को देखकर परियों 


0१५, प्राकृतिक चरित्र दो प्रकार के होते हैं 


१, पशु पछी 


१. वही पष्ठ २२७-६ 
२. दस जवाहिर (॥८६८) पृष्ठ १०५४-६ 


ने ही हँस को उसके स्थान पर रखकर हंस जवाहिर कौ' जोड़ी उपयुक्त 
कर दी थी ओर दोनों का वैध विवाह करवा दिया।* इस प्रकार 
वेघ विवाह का मयांदा की रक्षा इन परियों ने ही की । इसके पश्चात्‌ 
हंस जवाहिर का फिर सेल एक परी ने ही करवाया था। 
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२, मानव 
8१६, प्राय: प्रत्येक हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में पशु पंछी 
विद्यमान हैं| ये दो रूपों में प्रयुक्त होते हैं : 
१. दूत के रूप में 
२, अन्य पात्रों के रूप में 
8१७, पद्मावती का हीरामन इन्द्राववी का सुआ, नागमती 
का पंछी आदि दूत के रूप में है ओर नल दमन का सपे, चित्रा- 
वली का पंछी आदि अन्य रूप में | दूत के रूप में पशु पंछी शरीर 
में एक भिन्न योनि वाले परन्तु मन बुद्धि तथा वाणी में मानव 
हैं। ये प्रेम पंथ के पथिकों की सहायता पूर्ण रूप से करते हैं। 
हीरामन रलह्लसेन को सिंहल तक लाया था और बराबर एक सफल 
दूत का कार्य करता रहा। थे पंछी होने के कारण माता पिता एवं 
परजनों के अविश्वास के पात्र नहीं होते । और पंखों की सहायता 


से आकाझ्न माग पर चलते हैं, इन्हें नदी समुंद्र आदि पार करने में 


कोई असुविधा नहीं होती । इंन कारणों से इनका दूतत्व पयाप्त 
सफल रहता है। इन दूतों का अन्य महत्व इन काबच्यों में नहीं है । 
इसी कारण पद्मावती ग्लसेन मिलन के पश्चात हीरामन का क्‍या 
हुआ, यह हमें नहीं मालूम । 


8१८, चित्रावली का पंछी हाथी को लेकर उड़ा था। हाथी 


सुजान को अपनी सूंड में पकड़े हुए था | अपने प्राण संकट में 
देख कर उसने सजान को छोड़ दिया। सजान समुद्र तट पर गिरा 
ओर घूमता फिरता सागर गढ़ पहुंचा । वहाँ से कौंलावती उपाख्यान 
प्रारम्भ हुआ ।' मधुमालती में तो खयय॑ मधुमालती ही पंछी बन गई 
थी। इस प्रकार ये पंछी महत्वपूर्ण योग कथाओं में देते हैं | 


१. चित्रावल्ली (१९१२) प० श१ह 
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६१९. मानव पात्र दो वर्गों में बंटते हैं 
१, पुरुष द 
२. स्त्री 
९२०. पुरुष तीन वर्गों में बंटते हैं 
१, नायक 
२, प्रतिनायक 
३, अन्य पात्र 
6२१, हिंदी प्रेमाल्यानक काव्य के नायक सें निम्नलिखित सामान्य 
गुण होते हैं 

१. वह राजकुल का कोई संभ्रांत युवा होता है। रन्नसेन 
सुजान राजकु बर, नल आदि राजकुल के हैं । 

२, इनमें अपनी जातिगत विशेषताएं विद्यमान रहती हैं । 
रज्लसेन जत्रिय है फलतः उम्र स्भाव वाला दृढ़ संकल्पी है। वह 
पद्मावती का वन सुनकर पद्मावती से प्रेम करने लगता है और 
उसके लिएं अपनी माता, पत्नी नागमती, राज्य, घर सभी छाड़कर 
एक वेरागी का वेश धारण करता है और अपने प्राणों की बाजी 
लगा देता है ।' जब देवपाल की बातें सुनता है तो उसके क्रोध का 
कुछ ठिकाना नहीं है ।' सुजान राजकुबर आदि कुछ भिन्न हैं। 
_ इनके खभाव की उम्रता का परिचय हमें बहुत कम मिलता है.। 
पुहुपावती के राजकुबर की बीरता का परिचय हमें अवश्य शेरु 
के वध करने में मिल जाता है । 


१. जायसी अंथावली (१९३५) ए० ६०-६६८ 
२. वहाँ पृ० इइ्े७ 
२. देाखए प्रथम अध्याय में पहुपावती का कथानक 








२५८ द हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 6२१ 


३ प्रेम पन्‍्थ में ये नायक चारण काव्य के नायकों से भिन्न 
सागे का अवलम्बन भ्रहणा करते थे | चारणा काव्य के सायक तो 
किसी स्त्री पर गुण श्रवण आदि से मोहित होकर सेना की सहायता 
से उस राजकुमारी को प्राप्त करते थे । परन्तु ये नायक अंहिसा का 
सांग लेते थे। थे प्रेम पन्‍थी अपने प्रेम पर ही विश्वास करते थे और 
प्रेम के ही अख्र से लड़ते थे । 


४, ये नायक अत्यन्त सन्द्र युवा होते थे । किसी भी कथा का 
नायक असन्दर नहीं है । हंस जवाहिर का नायक हंस भी सन्दर 
है। जवाहिर का विवाह वास्तव में एक दूसरे व्यक्ति से हो रहा था 
परन्तु वह असन्दर था, इसी कारण न हुआ | प्रेम कथाओं के 
नायकत्व के लिए सन्दरता मध्ययुग में आवश्यक सी समझी 
जाती थी । 

७५. इन सन्दर नायकों से प्रेम 'करनेवाली स्लियों की संख्या 


एक से अधिक होती थी। रत्लसेन की नागमती पद्मावती दो स्लियां... 


हैं। सजान की चित्रावली के अतिरिक्त कोंलावती भी ग्रेयसी थी। 
दुःखहरन के राजकुंबर की पुहुपावती के अतिरिक्त रुपबंती एवं 
रंगीली दो पतिपरायणा स्त्रियां और थीं। नल के तो दमयन्ती और 


सोलह सो ख्ल्ियां थीं। हंस का विवाह जवाहिर के अतिरिक्त गढ़पती .. 


की कन्या से भी हुआ था। इन्द्रावती के नायक राजकुबर का 
' विवाह इन्द्रावती से पहिले एक राजकुमारी से हो चुका था 

६, ये सभी कुपाररे राजकुमारियों से ही प्रेम करते थे | 
कोई किसी विवाहित स्त्री से प्रेम नहीं करता था | हक 


७, ये सभी नायक आदशवादी होते थे। वास्तव में इसी 


आदशेवाद के सहारे कवि अपने पाठकों को उपदेश दिया 
करता था । आदशवादी गुणों में निम्नलिखित्त प्रमुख हैं 
अ. स्पष्टवादिता ि 





| 
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रत्नसेन से गंधवेसेन के नोकर जब पूछते हैं कि वह क्‍यों यढ़ 
पर चढ़ रहा है तो वह स्पष्ट शब्दों में कहता है : 
पद्मावति राजा की बारी 
हों जोगी तेहि छाग भिखारी 
उसे अपने प्राणों को खोने का भय नहीं | 
आा, दृढ़ता 
रत्नसेन को माँ समम्काती है कि क्‍ 
बिल्सहु नौ. छू लच्छि पियारी | 
शः द करण जे 
राजपाट दर परिगह तुम्ह ही सों उजियार 
बैठि भोग रस मानहु के न चलहु अंधियार 3 
'रत्नसेन हृढ़ता से उत्तर देता है : 
मोहि यह लोभ सुंनाव न माया ४ 
नागमती कहती है : | 
जहंवाँ राम तहां संग सीता ५ 
रत्नसेन उत्तर देता है : हि 
राघव जो सीता संग छाई 
रावन हरी कोन सिधि पाई ६ 


३. जायसी अंथावली (१९३७) पष्ठ ३०७ 
-... २, वही पृष्ठ ६१ जा 
३. वही... आम 
३. वही पृष्ठ ६२. ३ कफ 
९, वही * 
न वहीं ० ५ आह दे पा 
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अलाउद्दीन ने जब पद्मावती को माँगा तो ; 
सुनि अस लिखा उठा जरि राजा 
जानों देड तड़पि घन गाजा 
'का मोहि सिंघ दिखावसि आईं 
कहों तो सारदूछ घरि खाई 


उसकी यह दृढ़ता ग्रेम पंथ में भी सच्चाई के साथ आकर मिल 
गई है। ये सारे नायक सच्चे प्रेमी होते थे। र्नसेन अपनी ग्रेयसी 
को शआ॥राप्त करने के लिए सिंहलदीप तक गया। सुजान उसके लिए. 
पागलों के समान बन बन भटका और अंत में उसे प्राप्त करके ही 
रहा । पुहुपावती का राजकु वर दो दो अति रूपवती ख्त्रियों से उद्यस्त 
होकर अपनी लौ पुहुपावती से ही लगाए रहा और अन्त में उसे पाकर 
ही शांत हुआ। संक्षेप में प्रेमाच्यानक काव्य के नायक की ये ही 
सामान्य विशेषताएं हैं । 


0२२ प्रतिनायक का होना प्रत्येक आख्यान में आवश्यक नहीं: 
है । पद्मावती में अलाउद्दीन, नल दमन में कलियुग प्रतिनायकों के. 
उदाहरण हैं | इनमें छल्न का गुण विशेष दिखाया जाता है। लेखक: 
इनका चित्रण बड़ी सावधानी से करता है कि प्राठक पढ़ते ही 
उनसे घृणा कर उठे | जिस रूप गुण श्रवण से रत्नसेन पद्मावती से 
प्रेम कर उठा था, उससे ही प्रेरित होकर अलाउद्दीन पद्मावती को 
ओर आकर्षित हुआ था, परन्तु र्नसेन ने प्रेमपंथ में योगी का 
वेश धरकर चरण बढ़ाए और अलाउद्दीन ने मध्ययुग के यथाथंवादी 
राजाओं की भाँति सेना को साथ में लेकर | इसी कारण एक तो 
लेखक की सहानुभूति का पात्र बना ओर दूसरा घृणा का । नत् 


१. वही पृष्ठ २७० 
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हे दमन में कलियुग तो एक परम्परागत अधम पात्र है। वह छल से 

। बार बार कभी पांसे बमकर और कभी पंछी बनकर राजा को 
'कृष्ट देता है । द 


. 8२३, अन्य पात्रों में नायक के साथी, नायिका के पिता आदि 
होते हैं । इनमें किसी विशेष टाइप के दशन दुलेभ हैं। इनका चरित्र 
अत्यधिक साधारण दिखलाया जाता है। 

8२७, ख्ली पात्र निम्नलिखित तीनों वर्गों में बैंटते हैं : 
१. नायिका 
२, प्रतिनायिका 
३, अन्य शस्ल्रियां द 
२५, नायिका में निम्नलिखित सामान्य गुण प्रमुख हैं : 


१. वह किसी संभ्रान्त राजकुल की युवा ख्री होती है। 
'यद्मावती, चित्रावली इंद्रावती, पुहुपावती, दमयन्ती आदि राजकुल 
'की युवा राजकन्याएँ हैं । 

२. ये ख्लियां सभी प्रारम्भ में अविवाहित होती हैं और इनका 

. विवाह कथा नायक से होता है। ये पतित या दुराचारिणी नहीं 
होतीं । मंकन की मघुमालती तो विवाह के पहले मनोहर को 
कामासक्त देखकर उसे सममाती है: 


ह एक निमिख सुख कारन आपहु सरबस कौन नसाड 
तिरिया थोरेहि अकरन जग अपकीरत पाड * 
। कै: कैः शंह 


सुनहु कुंअऋर एक बचन हमारा। 
धर्म पंथ हुँ जग उजियारा। 


न मम न 


3, मधघुमालती 


सडक 


न 
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कुछ भौ धरम दोड रखवारी। 
मन ता पंथ दें जाय नकारी। 
निमिखि छाग पापी का होई। 
के के पाप धरम का खोई । 
ओर इसी कारण : 
ब्रज सत इद बाचा मोहि देहु तुम्ह लेह 
जन्‍म जन्म निरबाहि बिधि मोहि तोहि सनेहु 


३, ये अपने प्रणय में अत्यन्त हृढ़ होती थीं। पद्मावती ने 
रख्नसेन की सुली की आज्ञा सुनकर कितना हृढ़ संदेश उसके पास! 
भेजा है 

कादि प्रान बैठी छेइ हाथा 
. "मरे तो मरों जिझों एक साथा 3 
देवपाल की दूती से वह कहती है 
द रंग ' ताकर हो जारों काँचा 
आपन तज जो पराएहि रांचा 
आओ आओ कह 
जोबन मोर रतन जहं पीऊ 
बलि तेहि पिड पर जोबन जीऊ 


अपना विवाह दूसरे राजकुमांर के साथ निश्चित होते देखकर 
युहुपावती कहती है 


. १. वही 
३२, वदी न 
३, जायसी गअंथावली ( १६३५ ) पृष्ठ श्श्द 
४. वह्दी पृष्ठ ३०६ 





अततत-त- जद दे 
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अब तिन्‍्ह कहें बंदी कर जोरी। 
मेट्हु राम विपति इह मोरी। 
तुम दुयाल रकछपाल शुसाई। 
बेगि दे आनि मिलाबहु साई। 

तुम्ह कमछा के जास झुराई। 
दृधि सथि तिन्हें बिआयेहु जाई। 
तुम्ह सीता कहँ मनसा दीन्हा । 

तोरि कै चाप व्याह पुनि कीन्हा । 

तुम्ह रुकुमिनि के पढ़ के पाती । 

हरि लछेइ आइ जुड़ाएई छाती ।* 


इस प्रकार अन्य नायिकाएं भी अपने प्रेम में दृढ़ है । 
४, ये सभी नायिकाएं अति सुंदरी होती हैं । 


8२६, प्रतिनायिका कभी एक और कभी दो होती हैं। किसी 
किसी काव्य में ये होती ही नहीं। नल दमन में इनका सबंथा 
अभाव है। पद्मावती, चित्रावली, हंस जवाहिर एवं इंद्रावती में 
एक ही प्रतिनायिका है। पुहुपावती में दो ग्रतिनायिकाएं विद्य- 
मान हैं| 

ये सभी अ्रतिनायिकाएं सन्द्र अवश्य होती हैं, भले ही गोरी 
नहों। चित्रावली की कोंज्ञावती कपूर की कली और कंचन की 
बेल है । किन्तु नागमती अति सुन्दरी होती हुईं भी काली है । 

ये अतिनायिकाएं नायक की नायिकानुराग से पूव्र अथवा 
पश्चात्‌ की विवाहिता ख्तलियां होती हैं। अपने सपत्नी के प्रति व्यव- 
हार के आधार पर ये दो वर्गों में बंटती हैं 


. १, पुदुपावती पृष्ठ २७१ 
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१ वे जो अपनी संपत्नी से पूर्ण सदूव्यवहार रखती हैं 
२ वे जो अपनी सपत्नी से प्रारंभ में लड़ती मगड़ती हैं 


पहले वे में रंगीली, रूपवंती, कौंलावती आदि आती हैं और 
“दसरे में नागमती। रंगीली, रूपवंती आदि तो सपत्नी से प्रेम 
करती हैं परन्तु नागमती यद्यपि पंछी के हाथ संदेश तो भेजती है:- 
पद्मावति सों कहेहु बिंहगस | 
कंत छोभाइ रही करि संगम। 
कं... में: दे 
अबहु मया करु करू जिंउ फेरा । 
मोहि जियाड कंत देह मोरा । 
मोहिं भोग सों काज न बारी। 
सौंह दीठि के चाहनहारी । 
सवति न होसि तू बैरिनि मोर कंत जेहि हाथ । 
आनि मिलाव एक बेर तोर पाँय मोर माथ ।' 
परन्तु पद्मावती के आते हीः 
पद्मावती कर आधव बैवानू। 
 नागमती जिड मह भा आनू। 
जनहुँ छांह महं धूप देखाईं। 
तैसह झारि छागि जो जाई । 
सही न जाइ सवति के झारा। ' 
दुसरे मंदिर दीन्‍्ह उतारा। 


१, जायसी गअ्रथावली ( १९३७ ) ५८5 १८१०२ 
२. वहीं पृष्ठ २१५०१ ६ 388 28 22 कम 
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आओर एक दिनः 
घह ओहि कहं,वह ओहि कहं गहा । 
काह कहीं तस जाइ न कहा। 
हुवौो जवल भरिजोबन गाजै। 
अछरी जनहुँ अखारे बाजै। 
भा बाहुन बाहुन सों जोरा । 


हिय सों हिय कोह बाग न मोरा । 
थे मै दः 


परन्तु एक ही प्रियतम से प्रेम करने के कारण दोनों शांत हो 
गई' और अन्त तक मेल एवं स्ने ह के साथ रहीं | 

8२७, अन्य स्त्री पात्रों में दूती, नायक की मां, नायिका की 
मां आदि होंती हैं। दूती बड़ी चतुर होती है । इन काव्यों में नायक 
की दूतियां नहीं होती | पद्मावती में प्रतिनायक अलाडउद्दीन एवे 
एक अन्य पात्र देवपाल की दूतियां अवश्य हैं| नायिका की दूतियां 
तो सतभाव की होती हैं और प्रतिनायक अथवा अन्य पात्रों की 
असन्‌ की । लेखक की सम्वेदना पहली के साथ पूर्ण होती है परन्तु 
दूसरी के साथ संवेदना तो दूर ध्रुणा होती है। चरित्र चित्रण के 
इृष्टिकोण से इन दूतियों का कोई विशेष महत्व नहीं होता। 

अन्य स्त्री पात्र भी चरित्र चित्रण के दृष्टिकोण से महत्वशील 
नहीं हैं । 

$२८., संक्षेप में हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्यों के चरित्र चित्रण 
की निम्न दो महत्ताएं हैं: 8 

१, प्रायः सभी पात्र अपने जीवन के आदशे निश्चित किए हुए 
हमारे सामने आते हैं। उनके सामने उनका पथ स्पष्ट रहता है । वे 


३. वही पृष्ठ २२५ 


५१७ 
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हां नाहीं की दुविधा के बीच फंसे नहीं रहते । इस कारण कहीं पर 
मनोवेज्ञानिक संघष्‌ नहीं दिखलाई पड़ता। प्रत्येक पात्र एकरस 
( ॥5६ ) है। ख्नसेन के सामने, सुजान के सामने, हंस के सामने, 


राजकुंबर के सामने उनके जीवन का पथ बिलकुल एक सा खुला 


[&प 


हुआ है। पदूमावती, चित्रावली, इन्द्रावदी सभी के सामने पथ स्पष्ट 


है। नागमती थोड़ी सी इस नियम की अपवाद है। इसी कारण 


वह प्रिय वियोग के बाद से लेकर पद्मावती वाद विवाद खण्ड तक 
कुछ प्रतिक्रियाओं एवं परिवतेनों की लहरों में उलमी हैं ओर पाठक 


के. 


के सामने नारी मनोविज्ञान की सपत्नी के प्रति व्यवहार की एक 


उलमी हुई गुत्थी सुलका कर रख रही है। 


२. इन आख्यानों का प्रधान लक्ष्य कहानी के बहाने प्रेम पंथ 


के तथा अन्य उपदेश देना है परन्तु उसके पश्चात्‌ इनका लक्ष्य 
नायक एवं नायिका का चरित्र चित्रण ही है । कहानी कला के 
इृष्टिकोश से ये कहानियां चरित्र भ्रधान ही कही जाएँगी । 


३२९, एक समस्या इन चरित्रों की सांकेतिकता की है।सांके- 


_ तिकता की सूची निम्न है :-- 
नायिका घध्याराध्य ब्रह्म 


नायक द आराधक भक्तात्मा 
दा शुरू क्‍ 


. इसके अतिरिक्त कुछ पात्र माया के अतीक हैं जो कि भिन्न... 


मिन्‍न काव्यों में भिन्‍न हें । हे 
 ज्ञायिका की सामान्य विशेषताएं सुन्दरता, दृंदृ प्रेमिका होना, 


प्रतीक को दृढ़तर करती हैं । परन्तु पद्मावती को नागमती से जो 


: बाद विवाद एवं कलह हुआ है. वह पद्मावती को प्रतीक के कँचे 


आसन से गिरा देता है। विवाह के पश्चात्‌ जो एकाधिपत्य का. 


औ.'ः 


"पा 
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अनुभव लायक एवं नायिक करने लगते हैं वह भी इस प्रतीकवाद 
को गहरा धक्का देता है । 

नायक के सामान्य गुण वीरता, दृढ़ प्रेमी होना, बहुपत्नीत्व, 
राजकुल का वंशज, सुन्दरता, आदशवादिता हैं। ये भी प्रतीक में 
सहायता देते हें। परन्तु बहुपत्नीव प्रतीक को ऐसा धक्का देता है 
कि वह छिन्न भिन्न सा हो उठता है। नायक की पति भावना भी इस 
विषय में बहुपत्नीत्व की सहायता करती है । 


दूत में कहीं पर भी वह गंभीरता नहीं मिलती जो उसे गुरु का 
प्रतीक बनवा दे । इस कारण यह प्रतीक भी नहीं बठता । 


अन्य पात्रों की परिस्थिति भी डांवाडोल है । नागमती जो कि 
दुनियां धंधा की प्रतीक थी पता नहीं केसे पद्मावती के बराबर 
बन गई । 

इस प्रकार इन चरित्रों में हमें किसी भी प्रतीक अथवा सांके- 
तिकता के दशन नहीं होते । 














हट 
है 


कथोप्कथन:--- ् 
6१ मध्ययुग में कथोंपकथन की कलम का कथा साहित्य में 
सजग महत्व न था। कथोपकथन का उपयोग उसमें प्रायः तीक 
इृष्टिकोणों से होता थाः-- . द 
१. चस्त्रि चित्रण के लिए हर 
२, कथा को खाभाविक एवं सजीव बनाने के लिए 
३, उपदेश देने की भावना से अंश 
राम चरित मानस में सीता राम कोशल्या संवाद चरित्र 
चित्रण के निमितच्त हुआ था। कथा को स्वाभाविक एवं सजीव 
बनाने का सुन्दर उदाहरण रावण-अंगद संवाद है और उपदेश देने 
की भावना से उत्तरकांड के कथोपकथन दिए गए हैं। 
हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में भी कथोपकथन का उपयोग 
इन्हीं तीन प्रकारों से हुआ है। द 


चरित्र चित्रण॒ु-- 


8२, हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य के कथोपकथनों में चरित्र 
चित्रण दो प्रकार से होता है:--- हा 
आअ, जब कि पात्र के वचनों से उसके ही चरित्र का अध्ययन 
पाठक को करना पढ़ता है। 
आ. जब कि एक पात्र के वचनों से किसी दूसरे पात्र के 
चरित्र का अध्ययन पाठक को करना पड़ता है । 
९३, पहले प्रकार के कथोपकथन के सहारे चरित्र चित्नण दो 
भागों में बंटता हैः-- द व 
क. जब कि किसी पात्र का समस्त चरित्र उसके कथोपक- 
थनों में आ जाता हो । 
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कथोषकथन:«- 

6१ मध्ययुग में कथोंपकथन की कलम का कथा साहित्य में 
सजग महत्व न था। कथोपकथन का उपयोग उसमें प्रायः तीछ 
इृष्टिकोणों से होता था:--- 

१, चस्त्रि चित्रण के लिए हर 
२, कथा को खामभाविक एवं सजीब बनाने के लिए 
३, उपदेश देने की भावना से 
राम चरित मानस में सीता राम कौशल्या संवाद चरित्र 
चित्रण के निमिच हुआ था। कथा को खाभाविक एवं सजीवः 
बनाने का सुन्दर उदाहरण रावणश-अंगद संवाद है ओर उपदेश देने 
की भावना से उत्तरकांड के कथोपकथन दिए गए हैं। 

हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में भी कथोपकथन का उपयोगः 
इन्हीं तीन प्रकारों से हुआ है । द 
चरित्र चित्रण-- 

8२, हिन्दी श्रेमाख्यानक काव्य के कथोपकथनों में चरित्र 
चित्रण दो प्रकार से होता हैः-- 

अ. जब कि पात्न के वचनों से उसके ही चरित्र का अध्ययन 
पाठक को करना पड़ता है। 
आ. जब कि एक पात्र के वचनों से किसी दूसरे पात्र के 
चरित्र का अध्ययन पाठक को करना पड़ता है। 

6३, पहले प्रकार के कथोपकथन के सहारे चरित्र चित्रण दो 
भागों में बंटता हैः--- ः 
।॒ क. जब कि किसी पात्र का समस्त चरित्र उसके कथोपक- 
| थनों में आ जाता हो । 
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ख. जब कि किसी पात्र का आंशिक चरित्र उसके कथोप- 
कथनों में आता हो। 


8४, पद्मावती में नागमती के चरित्र की समस्त विशेषताएं 

एक मात्र कथोपकथन के सहारे हमारे सामने आ जाता है। पहले 
|गमती और सुए के बीच जो संवाद होता है! उससे हमें पता 
चलता है कि नागमती कितनी रूपगविता और अपने पति के प्रेम 
के प्रति कितनी सजग एवं चौकन्ना थी। साधारण पाठक के हृदय 
में यहाँ पर नागमती के लिए श्रद्धा का कोई भाव नहीं उठता। 
नागमती ओर धाय संवाद उसके चरित्र पर कुछ उज्ज्वल प्रकाझ 
अवश्य डालता है। तीसरा कथोपकथन राजा रत्नसेन की बिदाई 
के समय का है। एक पति परायणा स्त्री का चित्र वहाँ पर है 
किन्तु वह विशेष मार्मिक नहीं। चौथा कथोपकथन नागमती एवं 


उसकी सखी के बीच हुआ है जो कि विरहगाथा के रूप में हमारे 


सामने आया है। इससे नागमती के चरित्र की भव्यता हमें रपष्ट 
हो जाती है। उसके पत्चात्‌ नागमती एवं पंछी के बीच जो संवाद 
हुआ है”, वह सारे काव्य की काव्यात्मकता का चरम बिन्दु है। 
जब विरह संतप्ता नागमती अपनी सपतल्ली पद्मावती के लिए पंछी 

को संदेश देती हुईं कहती है:-- 
जे पद्मावति सों कद्देठ घिहंगम । 
कंत छोभाइ रही करि संगम । 


३० जायसी अंथावली (१९३७) पृष्ठ ३९ 
२. वंद्दी पृष्ठ ३० 

है, वह्दी पृष्ठ ६२ 

७3, वही पृष्ठ ३७७२-१८० 
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तू घर घरनि भई पिठ हरता । 
मोहि तन दीन्हेसि जप और बरता। 
रावद कनक सो तो कह सयऊ | 
रावट  लंक मोहि के गयऊ। 
तोहि चैन सुख मिले सरीरा। 
मो कहं हिए हुंदू दुख पूरा । 
इमहूँ बियाही संग ओहि पीऊ। क्‍ 
आपुदि पाइ जानु पर जीऊ। 
अबहुँ मया करू करू निज फेरा। 
मोहि जियाड कंत देइ मेरा। 
ह मोहि भोग सों काज न बारी। 


सॉंह दीठि के बाहन हारी ।* 


ओर 
सबति न होखि बैरनि मोर कंत जेंडि हाथ | 


आानि मिछाव एक बेर तोर पाँय मोर माथ । 


तो पाठक का हृदय भर सा उठता है। एक नारी अपनी सपत्नी 
के लिए ऐसा संदेश भेज रही है । केसा धन्य है उस नारी का प्रेम 
ओर कैसा निठुर है उसका प्रियतम | इसके पश्चात्‌ नागमती के 
चरित्र का जो विकास लेखक ने नागमती एवं रह्लसेन संवाद तथा 
लागमती पद्मावती विवाद में दिखाया है वह भी कथोपकथन में 


१, वी पृष्ठ १५१०२ 
२. वही पृष्ठ ३१८२ 

है, वही पृष्ठ २३७ 

&४« वहीं पृष्ठ २२००२२४ 
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ही आ जाता है। नागमती के सती होने के समय भी जो वचन 
मुख से निकलते हैं' वे भी उसके चरित्र में नवीन परिवतेन दिखलाते 
हैं। इस प्रकार एक मात्र कथोपकथनों को पढ़ने से ही नागमती के 
चरित्र की सारी विशेषताएं पाठक को दिखलाई पड़ जाती हैं। 
जायसी की यह एक अपूर्व विशेषता है। समस्त हिन्दी प्रेमाख्यानक 
काव्य में ऐसा कोई अन्य पात्र नहीं है जिसका सारा चरित्र उसके 
कथोपकथनों में ही सुस्पष्ट हो जाय । 

6५, दूसरे भाग में र्लसेन, पद्मावती, सुजान, चित्रावली, 
पुहुपावती, राजकुंबर आदि अनेक व्यक्ति आते है । इनके चरित्र 
इनके कथोपकथनों में पयाप्त खुल जाते हैं | रत्नसेन अलाउद्दीन के 
दूत को उत्तर देता है : 

का सोहिं सिंघ दिखावसि आईं | 
कहीं तो सारदूछः धघरि खाई । 
भलेहि साह पुहुमीपति भारी। 
मांग न कोड पुरुष के नारी। 
जो पे घरनि जाय घर केरी॥ 
का चितडर का राज चेंदेरी | 
हों रन थंभठर नाह हमीरू। 
गन कलरूपि माथ जेह दीन्ह सरीरू।* 

दूत कहता है : 
द बोलु न राजा आापु जनाई। 
लीन्ह देवगरि और छिताईं | 


थ वही पष्ठ ३४७७० 
२. वही पृष्ठ २५० 





" 
४ 
'. 
पा 
.ई 
॥| 
! 
पु 
४ 
' 
ध 
छः 








कक 8 ५ कद की जीन जक लक ४ 5 पता सटम्लकाक: बरी फम्तन: डाक 
५१६ आमिर कल कमल लक मत 32323 2050 कस 222 कक 7 2 ५ तर 
22772 27 47727: 56024 23875 कक अक- २ १ ने 





8५ कहानी कल्ला...... २६५. 


सातों दीप राज सिर नावहि। 
भौ संग चली पदमिनी आचहि। 
तो राजा कितनी हृढ़ता से उत्तर देता हैः 
तुरूुक जाइ कहु मरे न धाई। 
होइहि. इसकंदर की नाईं। 
शः ्ः हे 
महु सझुझि अस अगेसन, सज राखा गढ़ साज । 
कालि होइ जो अगमन सो चलि आवबे आज । 


इसी प्रकार अन्य कथोपकथनों में भी रत्लसेन की अन्य विशेष-- 
ताएँ दिखलाई पड़ती हैं। पुहुपावती में राजकुंवर ओर योगी के: 
बीच जो कथोपकथन हुआ है वह उसके चरित्र पर पयाप्त प्रकाश: 
डालता है। जोगी कहता हैः 
पुहपावति जो नारि तुम्हारी । 
का के ्ः 
देहु सो आनि यही अग्या। 
अतिथि पालक एवं साधु सेवी राजा के सामने एक समस्या” 
खड़ी हो गई । युगों की साधना के पश्चात्‌ तो उसने पुहुपावती को 
याया है ओर यह योगी उसे मांग रहा है। यदि सेना की शक्ति 
दिखाकर कोई उससे पुहुपावती मांगता जैसे रत्नसेन से अलाउद्दीनः 
ने पद्मावती को मांगा था तो शायद वह रह्लसेन का सा उत्तर देता 8 
परंतु यहां तो परिस्थिति दूसरी है। इस कारण वह उत्तर देता है: 


१, वहीं पृष्ठ २०१ 
२. वही 
३. पुदुपावर्ती पृष्ठ ७७१५९ 
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““भ्रवोी अब काज हमारा। 
जेड्ि कारन हुव काज संवारा | 
भले गुसाई किरपा कीन्हा। 
मनसा दान मांगि के लीन्हा। 
और 
““हह कहि पुहुपावती पहं जाई । 
'“इषित होइ के बात सुनाई ।* 
आर पुहुपावती से कहा: 
द तुमहि. एक मांगे बैरागी | 
बेगि जाहु अब तिनन्‍ह संग छागी। 
मो ते सत्त न टारा जाई। 
बरु तुम्ह बिनु मरियों विष खाई ।* 
इस अवसर पर पुहुपावती कहती है 
भरा हो पीच। 
जेष्टि भावे तेहि देहु जब इह तुम्हारं है जीव ।९ 


इस स्थल पर कथोपकथन कितना मार्मिक एवं चरित्रों को स्पष्ट 
'करनेवाला है। किंतु इन पात्रों की सारी विशेषताएँ कथोपकथनों 
में ही नहीं खुल जाती । रत्लसेन का सिंहलगढ़ पर चढ़ना, पद्मावती 
४ कक मूर्च्छित होना उसके चरित्र के अन्य पहल हमारे सामने 
लाते हैं । 


१, वही 

२, वही 

३. वही 
“8. वही पृष्ठ ४७२ 


_ “अ्यह( पा 047... 
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8६, किन्हीं पात्रों के कथोपकथन में अन्य पात्रों का चरित्र 
चित्रण का उदाहरण पद्मावती में शिव-पावेती का संवाद है। शिव 
से पावती कहती हैः... 

निहईसे एटि बिरहानल दहा। 
निहये एहि ओह्ि कारन तपा। 
परिसर प्रेम न अजाछे छपा। 
निहयचे प्रेम पीर सह जागा। 
कसे कसोीठी कंचन छागा । 
बदन पियर जल दारहिं नेना। 
परगट हुवो प्रेम के बैना । 
यह एट्टि जनम छाग जोषहि सीझा । 
चहै न औरद्टि जोही रीझ्षा ।* 

इंससे ख्नसेन का चरित्र स्पष्ट होता है कि वह पद्मावती से 

कितना गहरा अनुराग करता है 


कथा के स्वाभाविकता एवं सर्जीवताः 

6७. यदि कथोपकथनों को निकालकर एकमात्र तृतीय पुरुष 
की ऐतिहासिक शैली में कथा कही जाए तो वह नीरस होगी और 
वह प्रयास असफल होगा । कथा कथोपकथन विह्वीन द्वोकर निर्जीब 
हो जाएगी। इसी कारण कथोपकथन का उपयोग प्रायः सभी 
कद्दानी लेखक करते हैं। हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में भी इसी 
दृष्टिकोण से कथोपकथन का उपयोग किया गया है। यदि पुहुपावती 
का अंतिम भाग जिसमें राजकुँवर की परीक्षा ली गई है कथोपकथन 
विह्ीन कर दिया जाएं तो वह निर्जीव सा हो जाएगा | मन के अन्दर 


१. जायसी अंथावली (६९ 2३७) पृ० ३० है 
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की काँकी कथोपकथन में ही आती है, भले ही वह स्वगतोक्ति में 
आए । पद्मावती में से यदि नागमती की विरह गाथा को वरणनात्मक 
बना दिया जाए तो वह शुष्क हो जावेगी । नागमती सुआ संवाद में 
संबाद का ही सौन्दय है। 


इसके अतिरिक्त हमें यह बात नहीं भूलनी चाहिए कि हम 
कहानी पढ़ने के ब.द उसका कथानक भूल सकते हैं, पात्र भूल 
सकते हैं मुख्य संवेदना भूल सकते हैं परन्तु यदि उसमें कहीं 
अति हृदयरपर्शी कथोपकथन है तो वह भूला नहीं जाता । नागमती ने 
जो संदेश पद्मावती के पास पंछी द्वारा भेजा था वह हमार कानों में 
प्रतिध्वनि देता रहता है। साथ ही साथ र्नसेन के चित्तौर लोटने 
पर ओर रात में नागमती के पास आकर हँसते हुए बातें करने 
पर नागसती ने जब खरा व्यंग किया : 
द काह हँसी तुम मोसों, किएड और सों नेह । 
तुम सुख चमके बीजुरी हम मुख बरसे मेह।' 


तो र्नसेन इस विषम परिस्थिति को अपनी वाक चातुरी के 
द्वारा ही संभालता है 
नागमती तू पहि बिआही । 
कठिन. बिछोह द॒है जनु दाही । 
बहुते दिन पै आब जो पीऊ। 
धनि न मिरे धनि पाहन जीऊ। 


१. पद्मावती से। कहेहु विहंगम'** 
द वहें। १० १८१ 

२. वद्दी पृ० २१७ 
२. वहीं पृ० २१७ 
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इस उत्तर को सुनते ही नागमती का सारा रोष गायब हो गया 


ओर 


नागमती हँस पूछी बाता 


पद्मावती में भी नागमती एवं पद्मावती ने जो बातें आपसी 
कलह के समय कही हैं वे भी पाठक के हृदय पर एक सीठी लकीर 
के समान अंकित हो जाती हैं :* 

कथोपकथन की कला के दृष्टिकोण से हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य 
में संभवतः यह अंश सर्वोत्कृष्ट है। कर 

नागमती की फुलवारी को फूला फला देकर दूतियों ने पद्मावती 
से कहा कि र्नसेन नागमती के यहाँ प्राय: जाते हैं और नागमती 
अति प्रसन्न रहती है। पद्मावती को ईंष्यां हुईं। वह क्रोध से भर 
कर फुलवारी में आई ओर नागमती के पास बैठकर : 

हिय विरोध, झुख बाते मीठी * 


करने लगी। पद्मावती ने हँसकर बात चलाई : 
बारी सुफल अहै तुम्ह रानी 
है छाई पे छाइ न जानी * 
वह गलतियाँ भी बतलाती है : 
नागेसरे जो मालति जहाँ 
संगतराव नहिं चाही तहाँ।* 


२. कही पृ० २१७ 
२, वही, नागमती पद्मावती विवाद-खंड़ 
३० वहीं पृु० २२० 
३. वही 
वही 
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नागमती उत्तर देती है 
अनु तुम कही नीक यह सोभा 
पे फल सोइ भेंवर जहेँ छोमा * 


पद्मावती इस उत्तर से असंतुष्ट हो उठती है । मुख पर जो 
मीठी बातें थीं वे छप हो उठती हैं : 
तुई अबराव छीन्द्र का जूरी 
काहे भई नीस विष मूरी 
नः रे ँः 
दारिउ दाख न तोहि फुलवारी 
देखि मरहिं का सूआ सारी 
नागमती उत्तर देती है : 
सतोरे कह्टे होइ मोर काहा 
करे बिरिछ “कोइ ढेल् न बाह 
नवे सदाफर सदा जो फरइ 
दारिड देखि फाट दिथ मरई 
बह कटूक्ति भी कहती हैः 
लाजहिं बूड़ि मरसि नहिं ऊमि उठावसि बाँह 
हों रानी पिय राजा, तो कह जोगी नॉह 
इससे कथोपकथन का विषय ही बदल जाता है। दोनों की 
इष्यो इस क्रोध की अग्नि में घी का काम करती है। पद्मावती के 


१. वही पृष्ठ २२१ । 
२. वही । 

. ३. वहा पृष्ठ ३१२२ । 
४. वढी 





किसाकरकपजराननन-- 
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हृदय का विरोध अब पूर्ण रूप से मुख पर आ जाता है। वह 
कहती है : 
हों पदुमिनी मानसर केंवा 
सैंवर मराऊल करहि मोरि सेवा 
डः ्ः डः 
जाने जगत केंचल के करी 
तोदि अस नहिं नागिनि घिष भरी 
ह हा है: 
क्‍ तू भम्ुजइलछ, हों हंसनि भोरी 
मोहि तोहि सोति पोत के जोरी 
वह और विष उगलती है : 
ठाढ़ि होसि जेहि ठाई मसि छागे तेहि ठाँवः। 
तेहि डर रॉध न बैठो मकु,साँवरि होइ जाँव ४ 
नागमती भी ईंट का जवाब पत्थर से देती है : 
केवल सो कौन सोपारी रोठा 
जाके हिए सहस दस कोठा 
्ः रह ्ः- 
इंहाँ भंवर मुख बातन्ह लावसि 
उहाँ सुरुज कहँ ईंस बहरावसि / 
वह दूसरा आरोप करती है: 
सब निसि तपि मरसि पियासी 
भोर भए पावसि पिय बासी हैं 


१, वही 
। ३. बही | 


२, वहीं 
४. वहा 
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पहले आरोप का तो पद्मावती के पास कोई भी उत्तर नहीं है 
दूसरे के लिए वह कहती है 
में हो कंवछ सुरुज के जोरी 
जो पिय आपन तो का चोरी 
देः के ह 
मोर घिकास ओहिक परकास्‌ 
जू जरि मरसि निहारि अकासू * 


और वह फिर विष उगलती है : 
घूप न देंखद्टि विष भरी अम्गत सो सर पाव। 
जेहि नागिनि डस सो मरे लहरि सुरुज कै आब |* 
'नागमती फिर वैसा ही उत्तर देती है : 
फूछ न कंवल भानु बिनु ऊए । 
पानी मैल होइ जरि छूए। 
फिरहि भंवर तोरे नयनाहों । 
तीर बिसाइंध होइ तोहि पाहां । 
मच्छ कच्छ दाहुर कर बासा। 
बग अस पांखि बसहि तोर पासा। 
जे जे पंखि पास तोहि गए। 
पानी महं सो बिसा इंच भए। 
्शह .. मैंई ्ः । 
सहस बार जो धोव कोई। 
तोह बिसाइंध जाइ न थोई । 


थे वही २, वहीं ३. वही 
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फिर व्यंग भरा पछतावा दिखलाती है: 
काह कहौ ओहि पिय कहं, मोहि सिर घरेसि अंगारी 
तेहि के खेल भरोसे तुई जीती में हारी 
2 पी ०... है 
पद्मावती गयव से उत्तर देती है : 
तोर अकेल का जीतिड हारु। 
.. मैं जीतिड जग कर सिंगारु। 
बदन जितिडं सो ससि उजियारी | 
बेनी जितिड भुअंगिनि कारी। 
के हा सी का शीत 8 
ननह जींतउठ मिारग के नना। 
कंठ जितिड कोकिल के बैना।' 
इस प्रकार की गर्वोक्ति सुनकर नागमती सक्रोध होकर कहती हैः 
| का तोहि गरब सिंगार पराए | | 
हि अबहीं लेहिं छूटि सब ठाए। 
2 हे आन पे 
हरें सांवरे सलौन मोरे नेना 
सेत चीर सुख चातक बैेना। 
नासिक खरग फूछ श्रव तारा । 
भोंहें घनुक गगन गा हारा।* 
४. पुहुप बास औ पवन अधारी कंवछ सोर तरहेंर 
चहीं केस धरि नावों, तोर मरन मोर खेल 


4. वहीं पृष्ठ २२४ 
२, वही 

३, वही मा 
-3. वही 0, लय है 


|... १८ 





रछछे हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य हुक 


यहां पर पदूमावती की सहनशीलता समाप्त हो जाती हैऔर : 
. पद्मावती सुनि उत्तर न सही। 
नागमती नागिनि जिमि गही। . 
वह ओकह चह भो कह गहा 
दोनों आपस में लड़ने लगीं। 


इस वाद विवाद में कथोपकथन की सच्ची कला का उत्कएँ. 
दिखलाई पड़ता है। उत्तर ग्रत्युत्तर कितने स्वाभाविक हें ओर दोनों 
जो पारम्भ में मुख पर मिठाई -रखे थीं किस प्रकार सहसा अपने 
वास्तविक मनोवेगों को व्यक्त कर उठती हैं। 
इसको पढ़नेवाले पाठक के हृदय पर यह कथोपकथन विद्यत 
की भांति कोंघता रहता है। वा 


उपदेश : 
6८, ये उपदेश. दो वर्गों में बैंट सकते हैं 
१. आध्यात्मिक तथा घामिक 
२, लौकिक | 
6९ पहले का सुन्दर उदाहरण -सूरदार लखनवी कृत काव्य में 
राजा एवं दमन ऋषीश्वर का संवाद है। वे बतलाते हैं 


45 ३७ 


साथा नास, सपना जगत नांद भरस अज्ञान 


..सोइ सांचा समझा सबन, जाकद कंछु न निदान 
प्रथम माँज मन दरपन काई। | 
तबहिं. निरंजन देह दिखाई ॥ । 

१, वही द 


.. २. नल दमन पृ० २९५ 
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सोहों स्खासा सबद मसकका। 
सहजह ज्ञान. है न दिन चला | 
तासों छगि स्ोई मन माँजे | 
माँज ज्ञान अंजन दृग साजे। 
अखरह बैन ज्ञान हिय होई। 
रहे न छत रहस होइ सोई। 
सुक्त होइ अलूख जब सूझे। 
सहजे सकल भरम तब बूझे।' 
इन्द्रावती में एक सखी कहती है : ५" 
का पाहन के पू्े छटई। 
पूजी ताहि जो करता अहई। 


पाहन सुने न तेरी बातें। 
सुमिरु जगत क॒त्तों दिन राते। 


इसी प्रकार अन्य स्थल भी डद्घृत किए जा सकते हैं। 


6१०, लौकिक अथवा सांसारिक उपदेशों का सुन्दर उदाहरण 
पद्मावती का मान सरोवर खंड का कथोपकथन है। नेहर एवं ससु- 


[4० 


राल का सुन्दर विश्लेषण वहाँ दिया गया है। एक सखी कहती है : 
. ए रानी सन देख विचारी। 
एहि नैहर रहना दिन चारी। । 
जौ छगि अहै पिता कर राजू। 
खेल लेहु जो खेलहु भाजू। 


१. वही १० २९ द क्‍ 
.२, इंद्रावती १० २७१ के कक 
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पुनि सासुर हम गमनब काली । 
कित हम कित यह सरचर पाली। 
के चक्की. 
सासु ननद बोलिन्ह जिड छेहीं । 
दारुन ससुर न निसरे देहीं। 
पिड पियार सिर ऊपर पुनि सो करे दूं काह । 
दहुं सुख राखे की दुख दहुं कस जनस निबाह । 
. 8 कं 
झूलि छेहुँ नेहर जब ताई। 
फिरि नहिं झूछन देइ॒ह साईं । 
हु 8... ५8 ध 
कित यह धूप कहाँ यह छांहां। 
रहब सखी बिनु सम्दिर मांहां । 
ओर इस निष्कर्ष पर पहुंचती हैः 
' कित यह रहस जो आउब करना । 
ससुर अन्त जनम दुख भरना। ४ 
पष्ट है कि कवि ने यह साया को सारा खण्ड एक मात्र ससुराल 
एवं नेहर का विश्लेषण करने के लिए लिखा है ओर वह कत्तंव्या- 
कत्तंव्य का उपदेश देता है । इसी प्रकार सांसारिक उपदेश देने के 
न्‍्य उदाहरण भी दिए जा सकते हैं।.. 


6११. इस प्रकार हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में कथोपकथन का 
उपयोग इन्हीं तीन कारणों से हुआ है। परन्तु इन्द्रावती के लेखक ._ 


१. जायसी अथावली (१६३५) १० २७-२८ के 
वही १० २८ 




















मिविककलाशबाक, 
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ने एक चोथे कारण से भी कथोपकथन का उपयोग किया है। उसने 
मधुकर, मारतेरड एवं हंसराज की कथाएं कथोपकथन में ही कह 
दी हैं जो कि कथानक में किसी प्रकार नहीं समातीं । इन्द्रावती ने 
अपने विरह दुख की चर्चा अपनी सखी से को । उसने उसे आशा 
बंधवाने के लिए दो कथाएं मधुकर एवं मातंण्ड की सुनाई । तीसरी 
कथा राजकुंवर की पत्नी का घय बंधाने के लिए उसकी एक सखी 
राजकुंवर के आगमपुर चले जाने पर सुनाई है | यह कथोपकथन 
के अन्तगंत नहीं आता परन्त लेखक ने उसे कथोपकथन के अंतर्गत 
ही रखने का प्रयत्न किया है। 


संक्षेप में हिन्दा प्रमाख्यानक काव्य के कथोपकथन का यही 
विश्लेषण है । 


७७७४७४०७७८२ ८२०२ २००००२६४०४०४०//५००.... ... 











ऋ क्र 





















महाकाव्य--- " द 
6१, साहित्य दपणकार ने महाकाव्य के निम्नलिखित लक्षण 
बतलाए हें... द ० मा रा 
....._ सर्ग बन्चों महाकाव्य॑ तत्नेकी नायकः सुरः 
सदुवंश क्षत्रियों वा पि धीरोदाच गुणान्वितः 
एकवबंश भवाभूपा: कुलजा चहवोषि वा 
अंंगारवीर शान्तमेकों गी रसइव्यते 

अंगानि सवपि रसा; स्वनाटक संघयः 
इतिहासोद्भवं बृत्तेमनयवयहा संजनाभ्रयम्‌ 
चत्वारस्तस्य वर्गीः स्थुस्तेष्वेक च फल भवेत 
आदो नमस्क्रिया शीर्वा वस्तु निदेश एवं वा 
बवचिन्निन्दा खलीदीनां स॒र्तां च गुणवर्णनम्‌ 
एकवृत्तमय: पद्चेरवसानेन्यवृत्तकैः 

नास्तिस्वटपा नास्ति दीघो: सर्गा क्रष्टाघिका इह 
नानावृत्तमयः क्वापि सगः कश्नन दृश्यते 
सर्गान्ते भाविसगंस्य कथायाः सूचन भवेत 
संध्या सूय्यन्दुरजनी प्र दोषध्वान्तवासराः 
प्रातसंध्यान्ह झुगया शेलत वनसागरार 

संभोग विप्रलम्भौ च सुनिस्वर्ग पुराध्वराः 
रणप्रयाणोपयम मंन्रपुत्नोद्यादयः 
वर्णनीया यथा योगः सांगोपंगा अमीदुश 
कवेदृत्तस्य वा नाम्ना नायकस्येतरस्थ वा 
नामास्य सर्मोपाथय कथया सनाम तु' 


साहित्य दर्पण इलाक ६१ ३--६+ २ 


अ, कथा १, ऐतिहासिक अथवा लोक में प्रसिद्ध सल्लन 
संबंधी 
२, नाटक की संधियों से संयुक्त. ., 
३, न अति खदप और न अति दीघ सर्गों में 
... विभक्त क्‍ 
४. सर्गों की संख्या आठ से अधिक 


आ. नायक: १, देवता अथवा 
२ सद्वंश क्षत्रिय अथवा 
३, एक वंश के कई भूप अथवा 
: ७. एक कुल के कई भूप 
०५, धीरोदात्त 
३. रसः १. खज्ञार अथवा 
ये २ शांत अथवा 
। ३ बीर अंगी 
। ४. अन्य रस उपयुक्त में से एक की क्रोड़ में 
। डे. लक्ष्य: १, धर्म अथवा 
। .. . २ अथ अथवा 
द ३, काम अथवा 
४. मोक्ष की प्राप्ति 
 छउ. अन्य विशेषताएं: १. प्रारंभ में आशीवोद, नमस्कार 
वा वणयंवस्तु का निर्देश 


का गुण वर्णन... 
0 आम के ३. एक ही छंद परंतु सरगग का अंतिम 


५ कएना सरपसिकपर पुर मत न भकडाएपेत चमक बकक+न "५:८६. >कमपतनमुबालांकरन+ «८ - २. “जे एव न अलमनतए >भगिआनन तन तनमन हो 








श्टर हिंदी प्रेमाव्यानक काव्य... 8१ 


श्र इसमें महाकाव्य की निम्नलिखित विशेषताएं बतलाई गई हैं:--. 


२, कहीं खलों की निन्दा और सल्ननों... 





५0०० 
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४. एक सग विभिन्न छंद वाला भी 

७ सगे के अंत में अगली कथा का 
सूचना 

६ काव्य का नामया तो कवि के 
नाम पर या नायक के नाम पर हा 

.. परंतु अन्य नाम भी सभव है 

७ सगे की वशुनीय कथा से सग का 
नाम 

८. संध्या, सूये, चंद्रमा, रात्रि, प्रदोष, 
अंधकार, दिन, आ्रत:, मध्यान्ह, 
सगया, पर्वत, ऋट, वन, समुद्र, 
संभोग, वियोग, मुनि, स्वंग, नगर; 
यज्ञ, संग्राम, यात्रा; विवाह, मंत्र, 
पुत्र और अभ्युद्य का यथार्समव 
सांगोपांग.. वन 

९२. कुछ हिंदी प्रेमाख्यानकों में ये लगभग सारी विशेषताएं 
याई जाती हैं:-- 

8 ३, कथा--पद्मावती को कथा लोक प्रसिद्ध सज्जन संबंधिनी 
है। सच तो यह है कि समस्त भारतीय साइट मे हिन्दी भेमाख्या- 
नक काव्य से पहले लोक असिद्ध कथा को लेकर महाकाव्य हो 
लिखे गए थे । आमग्रयजनक सत्य यह है कि सबसे पहले लोक प्रच- 
लित आख़्यान को लेकर भारत में महाकाव्या को रचना हिन्दुओं 
के द्वारा न होकर मुसलमानों के द्वारा हुई । 

6४, नायक--ये सभी नायक धीरादात्त हैं । घोयेदात्त नायक 
|! की विशेषताओं का उल्लेख करते हुए रायबहादुर डा० श्यामंसन्दर- 
दासजी लिखते, “धीरोदात्त नायक शोक क्राय आदि मनोवेगों से 
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'बिचलित नहीं होता | इसीलिए उसे महासत्व कहा गया है। वह 


ज्षमावान, अति गंभीर, स्थिर और हृदब्त होता है । अपनी प्रशंसा 


बह अपने आप नहीं करता, वह गये करता है परन्तु उसका गयें . 


विनय से ढका होता है ओर जिस काम को उठाता है उसे निभाकर 
छोड़ता है। स्थिरता और दृढ्ता””““की पराकराष्टा धीरोदात्त नायक 
में होती है ।! र्नसेन को हम धीरपशान्त नहीं कह सकते क्‍योंकि वह 
द्विज न होकर ज्षन्निय है । उसमें राजस गुण पयाप्त मात्रा में है जो 
कि धीरप्रशान्त नायक में नहीं होना चाहिए। वह धीर ललित नहीं 
है क्योंकि वह निश्चित्‌ और कलासक्त नहीं। उसे हम धीथेद्धत भी 
नहीं मान सकते क्‍योंकि वह मायावी, छली, चपल नहीं । वह अति 
गंभीर तो नहीं पयाप्त गंभीर है । पद्मावती की रूप चचो सुनकर वह 
उससे प्रेम करने लगता है। उसका प्रेम क्षणिक उन्‍्माद नहीं वरन्‌ 
एक स्थिर और दृढ़ वस्तु है। उसने हृढुत्रत लिया है कि 
रंग नाथ हों जाकरें हाथ ओहि के नाथ 
गहै नाथ सो खेंचे फेरे फिरें न माथ 
. बह गंधरवेसेन के बसीठों को भी स्पष्ट उत्तर देता है : 
अब घर इ॒हां जीड जोहि दढाऊँ 
भसम होऊँ बरु तज्ोों न नाऊँ 


वह विनयशील भी है। सिंहल से लोटते समय उसने जो बातें. 


गंधवेसेन से कही हैं वे उसकी विनयशीलता का परिचायक हैं। 
ख्नसेन में धोरोदात्त नायकों जैसी क्षमाशीलता नहीं दिखलाई 


१ द्यामसुन्दरदास रूपक रहस्य (१९८८ वि०) पृ० ९४-९७ 


२, जायमी अंथावली (१९३७) पृ० ६८ 
३, वही पृ० १०८ 
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पड़ती । सच तो यह है कि उसके प्रदशन का उपयुक्त अवसर ही 
कथा में नहीं आया । वैसे अच्षमाञीलता का कोई विशेष उदाहरण भी 
हमें नहीं मिलता | देवपाल को यदि रत्नसेन ने युद्ध में प्राणद्रड 
दिया तो कोई अक्षमाशीलता नहीं । आदश धीरोदात्त नायक राम ने 
रावण को एक ऐसे ही अपराध के लिए प्राण दंड दिया था। 
अलाइद्दीन ने जब कि पहली बार आक्रमण चित्तौड़ पर किया और 
उसके पश्चात्‌ संधि की बातचीत की तो राजा ने उसे क्षमा कर दिया 
आओर संधि कर अलाउद्दीन का सम्मान करने को राजी हो गया। 
यह उसकी क्षमाशीलता का एक सुन्दर उदाहरण दिया जा सकता 
है | परंतु सच तो यद है कि न तो स्नसेन कोई अति सात्विक 
व्यक्ति है और न उसकी क्षमाशीलता ही एक आदश घीरोदात्त 
नाथकों के अनुकूल है । 
सुजान, राजकुँवर, हँस आदि में भी ये विशेषताएँ पाई जाती हैं 
जिनकी विवेचना हम पात्र निरूपण वाले परिच्छेद में कर चुके हें । 
वे महाकाव्य के नायक बनने के लिए पूण रूप से डपयुक्त हैं 

९५ रस--इन समस्त काव्यों में अंगीरस शआगार है। अन्य 

रस भी इनमें उसी आगार रस की क्रोड़ में आए हैं । इसका विश्ले- 
'घण हम रस परिपाक वाले परिच्छद में करेंगे । 
... 6६, लक्ष्य--महाकाव्य के लक्षणों के अनुसार महाकाव्य का 
लक्ष्य धमं, अथे, काम अथवा मोक्ष होना चाहिए | इन मनोरम एवं 
रुचिर कथाओं का लक्ष्य धर्म एवं काम है। इसकी विवेचना की 
जा चुकी है । 

6७, अन्य विशेषताएँ--प्रारम्भ में प्रत्येक आख्यान में स्तुति 
खंड होता है। इसमें प्रत्येक कवि इश्वर पेगम्बर आदि की स्तुति 
करता है और अपनी कथा का निर्देश करता है। मलिक मुहम्मद 

जायसी कहते हैं 





















स्ट्ई हिन्दी प्रेमाल्यानक काव्य . ४. 


सिंघल दीप पदुमिनी रानी | 
रनलेन चितडर गढ़ आनी। 
अलाउद्दीन देहली सुलतानू । 
. राघो चेतन कीन्ह बखानू। 
सुना साहि गढ़ छंका अहि।. 
हिन्दू तुलकन्ह भई हछराई। . 
आंदहि अन्त जस गाथा अहै। 
। लिख. भाषा चौपाई कहै।* 
इसी प्रकार प्रत्येक. कवि ने अपनी अपनी कथा का निदंश प्रारंभ 
में ही कर दिया है । 
इन आख्यानों में कहीं पर निश्चित रूप सेन तो खलों की |. 
निन्‍्दा ही की गई है और न कहीं पर सज्जनों की प्रशंसा | वैसे इन... 
आख्यानों का स्वर अपने मूल में नैतिक है ओर ये विशेषताएँ अपने... 
ध्याप आ गई हैं। अलाउद्दीन के प्रति जायसी का रुख, वजीर के: 
प्रति कासिमशाह का रुख हमारे इस कथन के प्रमाण हैं । 


इन आख्यानों में एक ही छुंद का प्रयोग बराबर होता है । दोहा 
चौपा३ की शेली इन काव्यों में है। जिसका प्रयोग आगे चलकर 
तुलसीदास ने भी अपने महाकाव्य रामचरित मानस में किया । 
हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य के सभी रचयिताओं ने एक सगे विविध 
छंदों में नहीं लिखा | केवल दुखहर॒नदास ने ही अपने पहुवावती में 
दोहा चौपाई के अतिरिक्त एकाघ स्थल पर अरिस्ल छंद में लिखा 
...  है। सर्गों के अन्त में अगली कथा की सूचना प्रायः नहीं दी गई 
हज _है.। इन काव्यों का नामकरण उनकी नायिकाओं के नामों पर ही 
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अधिकतर है । जिन काव्यों का कथानक संस्कृत से सीधा लिया गया. 
है उनसें नामकरण नायक के नाम के आधार पर भी किया गया: 
है जैसे नल दमन । सगे की वर्णंनीय कथा पर ही स्रगोँ का नाम 
रखा गया है। महाकाव्यों में जिन वस्तुओं का वर्णन यथासंभव 
आवश्यक है उनमें पयाप्त वस्तुओं के वर्णन हैं। ऋतु, वन, 
समुद्र, संभोग, वियोग, मान, नगर, संग्राम, विवाह, पुत्र ओर अभ्यु- 
दय के जैसे सांगोपांग वर्णन इन कवियों में मिंलते हें वैसे अन्यत्र- 
दुलभ हैं। 

6८, इस प्रकार हिन्दी प्रेमाख्यानों में पद्मावती और नलदमन- 
काव्य पूर्ो रूप से महाकाव्यों के रूढिगत लक्षणों की कसोटी पर 
खरे उतरते हैं । यदि कथानक की मौलिकता को हठा दिया जाये तो 
मधुमालती, इन्द्रावती, पुहुपावती, और हँस जवाहिर में भी महा- 
काव्य के लक्षण हैं। इस दिशा में हिन्दी नहीं वरन्‌ समस्त भारतीय 
साहित्य में हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य का महत्वपूर्ण थोग है। 

6९, यहाँ पर एक बात ओर स्मरण रखनी चाहिए कि उपयुक्त: 
महाकाव्य की परिभाषा रूढिगत है। महाकाव्य की वास्तविक परि- 
भाषां तो यह है कि ५हले वह काव्य हो और फिर महान्‌ काव्य हो ॥ 
तब वह महाकाव्य कहलाएगा । 

इसकी विवेचना आगे के प्रष्ठों में की जाएगी । 
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सिंघल दीप पदु्मिनी रानी । 
र्नलेन चितडर गढु आनी। 
अछाउद्दीन देहली सुलतानू । 
राघधो चेतन कीन्ह बखानू | 
. झुना साहि गढ छंका अहि। 
हिन्दू तुख्कन्ह भई लराई। . 
आह अन्त जस गाथा अहै। 
। . लिख भाषा चौपाई कहै।* 
इसी प्रकार प्रत्येक कवि ने अपनी अपनी कथा का निदश प्रारंभ 


क्र # 


में ही कर दिया है | द 
इस आख्यानों में कहीं पर निश्चित रूप से न तो खलों की 


निन्‍्दा ही की गई है और न कहीं पर सज्जनों की प्रशंसा । वैसे इन 


आख्यानों का स्वर अपने मूल में नेतिक है और ये विशेषताएँ अपने 
आप आ गई हैं। अलाउद्दीन के प्रति जायसी का रुख, वजीर के 
प्रति कासिमशाह का रुख हमारे इस कथन के प्रमाण हैं । 


इन आख्यानों में एक ही छंद का प्रयोग बराबर होता है । दोहा 


चोपाइ की शेली इन काव्यों में है। जिसका प्रयोग आगे चलकर 


_ तुलसीदास ने भी अपने सहाकाव्य रामचरित मानस में किया 
हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य के सभी रचयिताओं ने एक सगे विविध 
छुंदों में नहीं लिखा | केवल दुखहरनदास ने ही अपने पहुवावती में 


दोहा चोपाई के अतिरिक्त एकाधथ स्थल पर अरिल्ल छंद में लिखा 


है। सर्गों के अन्त में अगली कथा की सूचना प्रायः नहीं दी गई 
है। इन काव्यों का नामकरण उनकी नायिकाओं के नामों पर ही 


१. वहीं ५० ११ 
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अधिकतर है। जिन काव्यों का कथानक संस्कृत से सीधा लिया गयाः 
है उनमें नामकरण नायक के नाम के आधार पर भी किया गया: 
है जैसे नल दमन । सगे की वर्णोनीय कथा पर ही सर्गों का नाम 
रखा गया है। महाकाव्यों में जिन वस्तुओं का वर्णन यथासंभव 
आवश्यक है उनमें पर्याप्त वस्तुओं के वर्णन हैं। ऋतु, वन, 
समुद्र, संभोग, वियोग, मांन, नगर, संग्राम, विवाह, पुत्र और अभ्यु- 
दय के जंसे सांगोपांग वन इन कवियों में मिलते हें वैसे अन्यत्र: 
दुलभ हैं । 

6८, इस प्रकार हिन्दी श्रेमाख्यानों में पद्मावती और नलदमन- 
काव्य पूरा रूप से महाकाव्यों के रूढिगत लक्षणों की कसौटी पर 
खरे उतरते हैं। यदि कथानक की मौलिकता को हठा दिया जाये तो 
मधुमालती, इन्द्रावती, पुहुपावती, और हँस जवाहिर में भी महा- 
काव्य के लक्षण हैं । इस दिशा में हिन्दी नहीं वरन्‌ समस्त भारतीय 
साहित्य में हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य का महत्वपूर्ण योग है । 

6९, यहाँ पर एक बात और स्मरण रखनी चाहिए कि उपयुक्त: 
महाकाव्य की परिभाषा रूढिगत है। महाकाव्य की वास्तविक परि- 
भाषां तो यह है कि ५हले वह काव्य हो ओर फिर महान्‌ काव्य हो | 

तब वह महाकाव्य कहलाएगा । 
इसकी विवेचना आगे के प्रष्ठों में की जाएगी । 
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इस « ग द 
. 8१०, हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में प्रधानरस हूंगार है। स्टेगार 
दस दो प्रकार का होता है: क्‍ 
१, संयोग 
२. वियोग द 
३११, दोनों प्रकार के चित्र इन काव्यों में मिलते हैं । संयोग 
ऊंगार का वर्णन दो प्रकार का है : क्‍ 
१, संयोगियों के मन की भावनाओं का चित्रण 
२. संभोग की शारीरिक क्रियाओं का वर्णन 
संयोगियों के मन की भावनाओं का चित्रण दो प्रकार से किया 
जाया है : 
१, जहाँ उसके साथ त्रक्ृति का वर्णन दिया गया है 
२, जहाँ वह विशुद्ध है... 
५१२, पहले की विवेचना प्रकृति चित्रण के अंतगेत विशेष रूप 
से की जाएगी। यहाँ पर इतना कहना पयोप्त है कि समस्त हिन्दी 
प्रेमाख्यानक काव्य में यह नहीं मिलता। चित्रावली में इसका 


कक 


अभाव है। अन्य काव्यों में इसका शर्योग कवियों ने बड़े ही म[र्मिक 


रूप से किया है। 


8१३, संयोगियों के मन की विशुद्ध भावनाओं के चित्रण 
के लिए कवियों ने अवसर हमारे सामने रखे हैं। ये अवसर 
आय: विवाह के पश्चात्‌ सुहागरात तथा दीघें विच्छेद के पश्चात्‌ 
मिलन के रूप में आते हैं। सुद्दागरात में पहले जायसी में संखियाँ 
आती हैं। वे र्नसेन के योगी वेष का मज़ाक बनाती हैं: 
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धातु कसमाय सिखे तें जोगी 
अब कस भा निर धातु वियोगी 


र्नसेन संकेत से कहता है कि उसकी गुरु तो पद्मावती है और 
का पुछहु तुम धातु निछोही .... 
जो गुरु कीन्ह अंतर पट जोही  .. 
न ्ः कं... 
कहाँ छपाए चाँद हमारा 
जेहि बिनु रैन जगत अंधियारा 3 कि 
ओर वह अपनी उत्कंठा साफ दिखलाता है : 
' जो एहि घरी मिलावे मोहीं क्‍ 
सीस देडे बलिहारी ओहीएं  .. । 
. सखियाँ परिहास भरे स्वर से उत्तर देती हैं : 
हु के अब सो चाँद गगन महं छपा। 
छाऊूच के कस पावसि तथा। 
हमहुँ न जानहिं दहुँ सो कहाँ। 
करब खोज ओऔ बिनडब तहाँ। 
ओऔ अस कहंब आहि परदेसी 
करहि माया हत्या जनि छेसी ।* 
: वे उसके योगी होने पर फिर व्यंग करती हैं 


द हज जायसी ग्रथ/वलों (१९३७) पृ० १४७ द 
|. 8४. वही... 
४. वही पृ० १४८ 
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सू जोगी फिरे तप कट नोगू । 
तो कहं कौन राज सुख भोगू 
कौर हे ह 
वह रानी जहवां झुस राजू . 
बारह अंभरन करें सो साजू -. 
_बातावरण को और अधिक उद्दीपक वना- के लिए सखियां 


जोगी दिंद आसन करे अहाथर धार मन ठांव . क्‍ 
जो न सुना तो अब सुनाँह बारह अभरन नांव 


और इसके पश्चात बारह आमरणों को सता ह गई है कवि 
जोग के अशशृंगारिक वातावरण को बिलकुल हूए 7 देना चाहता, है। 
इस कारण पद्मावती भी योग का मजा ह उड़ाती है : 
जोगि तोर तपसी के काया 

के के ही 
हों रानी तृ. जोगि भिखारी 


5 जोगिट्टि सोगाडे के शैन चिन्हारी + 
_ता। परिहास का तत्व डससें 


क् 


ख्लसेन को कोई उत्तर नहा तप 
कह उठता है : 


कम क्या नहीं के बराबर है। वह गवे 
सुनु, धान ठ निस्िभर नस माहा 


हों दिनिभर जेहि के व्‌. छा ६ 


२. वहीं 


१. वर्दी 
४० वहीं पृष्ठ १७२ 


३- वह्दी 
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इससे संयोग आगार का मघुर वातावरण कुछ टूटता सा है। 
लेखक ने चौसर का खेल खिलवाकर वातावरण बनाना चाहा है। 
उसके पश्चात रत्नसेन अपने प्रेम का वर्णुन करता है जो कि वास्तव 
में वातावरण में गंभीरता बढ़ा देता है । फिर संभोग होता है । 


संभोग के पश्चात पद्मावती के मन की दशा परिवर्तित हो जाती 
है। र्नसेन का मज़ाक जड़ानेवाली पद्मावती ( भले ही वह परिहास 
हो ) अब एक गंभीर प्रेमिका के रूप में हमारे सामने आती है और 


क्‍ कहती है : 


विनय करें पदूमाचति बाला 

नः नै तर 
पिड आपसु माथे पर छेऊं। 
जो मांगे नह नह सिर देऊ । 
पै, पिय, एक चचन सुन मोरा । 
चाख पिया मधु थौरे थोरा ।* 


परन्तु एक स्त्री पति को अपनी सुहाग रात में शिक्षा दे यह तो 
अच्छा नहीं लगता इस कारण वह आगे फोरन कहती है 
जो तुम चाहो सो करो ना जानों भ्रलर मंद 
जो भाव सो होइ मोहिं, तुम्ह पिड चहों अनंद * 
र्नसेन को यह शिक्षा पसन्द नहीं इसी कारण ; 
ह सब नस सेज मिला ससे सूरू 
संभोग एवं संयोग # गार के इस कामुक वातावरण को जायसी 


.. . 4. वही पृष्ठ १६० ' 
२, वी क्‍ 
. ३. वही पृष्ठ 4६१ 
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अधिक देर तक नहीं रखना चाहते । सबेरा होते दी सख्तयाँ पद्मा- 
व॒ती से पूछती है : हक 
रानी, तुम ऐसी सुकुमारा । 
फूछ बास तन जीठ तुम्हारा। 
सहि नहिं सकहु हिए पर हाखू। 
कैसे सहिड कंत कर भारू। 
पद्मावती गंभीर उत्तर देती है : 
आाजु मरम में जाना सोई 
जस पियार पिड और न कोई 


और वह अपने उत्तर के द्वारा वातावरण को ओर अधिक गंभीर 

बनाती है : 

करि सिंगार ता पह का जाऊँ। 
ओही देखहु ठांडहि ठाऊं।! 
जो जिउ महं तो उहे पियारा | 
तन मन सो नहि होइ निनारा । 
मैन मांह हैं उहै समाना। 
देखों तहां नाहिं कोड आना ।_ 


यह चिर उत्कंठित नायक नायिका का संयोग वर्णन है। इसमें 
जायसी ने मधुरता रखने की अपेक्षा गंभीरता का वातावरण ही 
अधिक रखा है| संयोग माधुरी का वातावरण कवि ने बहुत ही कम 
रखा है । द 


३० वह्दी पृष्ठ १६२ 
२० वही 
३. वह पृष्ठ १६३ 
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नलदमन में तो वह वातावरण ओर भी कम हो गया है। 
दमयन्ती की सखियाँ कहती हैं; 
 झुन दूलह दुलहिन हम पाहां 
आवन देह न तन तुम पाहों 
ब छगि हमहिं न खेल हराव 
तो छगि ताह न देखन पावह-। 
खेलहु जो तुम चतुर खिलया। 
दोहा बिरहा पढ़ा सचैया ।* 


इस प्रकार कवि वांतावरण बनाना चाहता है । परन्तु वह बनां 
नहीं पाता । न तो नल कोई इसका उत्तर देते हैं ओर न इस खेल का 
वर्णन ही कवि करता है। जो हृदय में गुदगुदी उत्पन्न कर सके । 
लेखक केवल कहता है: द 
खेलहिं खेल. खेलए. ठानी 
गहि बाहीं सेज्या घन आनी | 
ओर फिर संभोग होता है । इसके पश्चात्‌ नायक नायिका संलाप 
लेखक ने दिया है जिसमें नल अपने प्रेम एवं उसकी सफल्पूर्ति के 
लिए सहे कष्टों का बणेन करता है। संभोग के बाद ये बातें कुछ 
कम मार्मिक सी लगती हैं 
सबेरे सखियाँ दमयन्ती से प्रश्न करती है 
देख तुम्हार विकरारा 
धरक घरक जिड करे हमारा * 


लक गन से सननरन<न«>-न-जइरा-- सका “काना याकन “+- + नकुडना ४ ने पान अनाथ इन जउं+.-> 3 


१. नल दमन प५८्ठ ६४ 
4 २. वही 
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दमयन्ती एक उत्तर दंत हे 
आली तुम तिन्‍्ह सुख ना जानडु 
तब जानहु तब सो रस मानड 


50 हछ.... के 
अली जब यह सुख सन पावे 


तन हित सहज बिसर तब जावे 


इस प्रकोर नल दमन में संयोग रह गार को मधुरता का अभाव 
है। कवि ने न तो मन को कचोटनेवाल परिहासों की र॒ष्टि को है और 
न मीठी मधुभरी रसीली बातों का । सारी सुहागरात एक भी मर्म 
स्पर्शी चित्र उपस्थित नहीं करती । नायक नायिका के मन से एक 
भी मीठी उक्ति नहीं निकलता | सारा वातावरण बड़ा ही रूखा सा 
रहता है। 
पुहुपावदी इस दृष्टिकोश से नलदमन से श्रेष्ठटर है। सखियाँ 
पुहुपावती को लाती द 
इसके पहले पुहुपावती को वे सममाती हैं 
आज्ञा संग न पिष की कीजे 
जौ जिव माँगे तो जिव दीजे 


5 रे कक. 
छाज संक सम देहु अडारी 
्ः छः 0 


बहुत मान करवै नहिं जीऊ 


हलक 


प्पुहपावती जाते समय नवोढा होने के कारण सकुचा रही है : 


; है बद्दी *.* | ! 4; 
2, पुद्ुपावती एछ २६६ | 
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“२९६ ... हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य है . 


सकुचत डरत चली गज गौनी 
करत घिचार मनई सन मौनी * 
सखियाँ राजकुँवर से कहती है : 
करब सोइ रस अंग न होई 
तुम्द अस रसिक और नहिं कोई 
एकान्त में पुहुपावती परिहास करती हुईं विव्वोक हाव का 


प्रदशोन करती हुई कहती है 
भेह मे नह 
2-0 कप ञ शी. ५ 
मति मोहि से ते छागू मिखाए 
थे मैह लै£ 


पेट कपट झुख मीठे बैना 
तासे कौन मिलावै नैना | 
राजकुँवर अपनी सफाई देता है : 
में वेरागी भा तोहि छागी 
राज पाट कर साजत आगी ९ क्‍ 
ओर इसके पश्चात अपनी कठिनाइयों का वन करता है | 
इसके पश्चात कवि ने पचीसा खेल खिलाया है । इस खेल के द्वारा 
कवि ने कुछ उपदेश दिए हैं : 
सुनु घनि अब जस चौपरि खेला 
ब्रह्म हरी हर पासहि मेला 


| वही पृष्ठ २९७ : ही क अ 
२० वद्दी पृष्ठ २९९ 
३० वही पृष्ठ ३०० 
४» वहीं 








२९७ 


8१३ काव्य कला 
कक क् धः 
छः 22 ् 


कट्टर 


ये उपदेश #ंगार के वातावरःस में रसाभास उपस्थित करते 


इसके पश्चात कवि ने संभोग का वर्णोन किया हैं । और 
तीन पहर सुख के ढुख मेटा 
चौथ पहर करवट के लेटा 


तब 
तब बोली. पुद्दुपावती रानी । 


मुसकिआाइ अंब्रित मुखबानी । 

ए पिच तुम्ह निपट निरदई ।. 

अब काहे कीन्ही निठुरई । 

ऐसन करा जो हाल हमारी । 

जनु हम बैरिनि रही तुम्हारी । 

सांसति के सब साज नत्तावा। 

जनु हम किछू तोहार छुरावा | 

दुख देंह बहुत सतावो जीऊ । 

तुम अपने सुख कारन पीऊ । 

ता ऊपर सोए देह पीढी । 

काहे करहु नसन मुखदीठी । 
अब तौ एक घरीनि की मोहि बाँधेहु जंजाल । 
अब फिरि सोए पीठी दै कौन चतुरई छाल । ड 




















१. वही पृष्ठ ३०१ ह 
क्‍ २. वही पृष्ठ ३०९ क्‍ 
ः ३० वही 


सधकल 








२९८ हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य 8१३ 


आज पुहुपावती का यह कथन संयोग के वातावरण में अपूर् मधुरता 
| भर देता है। राजकुँवर का उत्तर तो और भी चरम बिन्दु की ओर 
हमें खींचता है ः 
फिरि के कुँवर नारि उर छाई । 
एकर उतर दीन्ह भुसकाई । 
जी न रही तें बैरिनि मोरी। 
काहे लछीन्हे मन चित चोरी 
.. थु8 .थ् ध्ठ 
प्रेम फांस माछा गर छाईं। 
धै 5 3 
परन्तु प्रेम की परिहास भरे कलह का यह चित्र लेखक ने बहुत 
ही छोटा दिया है । सुहागरात के बाद यह सारा मधुर वातावरण 
कवि ने नष्ट सा कर दिया ह। राजकुँवर सखियों से पुहुपावती के 
० अस्तव्यस्त वेष के लिए क्षमा सी माँग रहा हैं 
में पुहुगावति दुख नहिं दीन्हा 
जो कछु कीनद् कास सब कीन्हा 
. और इस काम के लिए वह सफाई सी देता है: 
जेहि रे काम सौ कोड न बाचा 
सभ कहे काम नचावे नाचा 


इस प्रकार संयोगं की माधुरी यहाँ पर सारी की सारी सीठी 
सी हो जाती हू । द 


पर १. वहीं 
' ही २, वही पृष्ठ ३१० 
हा ३. वहीं द 
का 
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मंकन ने संयोग का वर्णन करते हुए मधघुमालती की भ्रथम 
समागम वाली लब्बा का चित्र मात्र दिया है : 
वाला मान न परिहरे वाला | 
जब 
कुंअर पकरि कर पलव चापी 
तब कवि यह नहीं कहता कि मधुमालती अपने हाथ को झटके 
से छुड़ाने का प्रयत्न करती है या काँप डठती है परन्तु इतना ही 


कहता है: 
सघन स्यास जनु दामिनि काँपी हर 


् ् 


और कोई संभोग हंगार का सुन्दर चित्र मंमान में नहीं है । 
समस्त हिन्दी भ्रेमाख्यानक में संयोग शटगार का हृदयस्पशी 


मानसिक चित्र का अभाव है इसके मूल में दया योजना को 
अत्ाव है। एकाथ हवाव तो अनजाने अवश्य आ पद हैं परन्तु 
“उन्तकी संशि इलष्ट पंक्ति नहीं मिलती | 

8१४. संयोग के कायिक पक्ष का बड़ा ही विशद्‌ बणोन देने 


०८, 


का प्रयत्न ये कवि करते हैं । जायसी कहते हैं: 
तस दोइ मिले पुरुष ओ गोरी । 
जैसे बिछुरी सारस जोरी । 
पिय धनि गही दीन्द गलबाहीं । 
घनि बिछुरी छागी गर माही । 


१० मधुमालती 
२० वी 
३ वही 





_ ३५० हिंदी प्रेमाउ्यानक काव्य हुछ 
सा ते छकि नवरस॒ केलि करेहीं 


चौका छाइ अधर रस लेहीं 


502 धड धछ 
चतुर नारि चित अधिक चिट टी 
जहाँ प्रेम बाढ़े किमि छूटी 

६0० 3.८ 5० 
भयद जूझ जस रावन रामा। 
सेज बिधांसि बिरह संग्रामा । 
लीनह लंक कंचन गढ़ हूदा | 
कीन्ह सिगार भहा सब छूटा | 
ओऔ जोबन मेसंत बिधांसा ।* 


ह 88... ४8 ध्ड 
मंकन में इसका अभाव है। उसमान लिखते हैं 
के सुजान तब अंक में छाई । 
पूधुट खोलि रूप अस देखा । 
सो देखा जोहि सोस सुरेखा। 
अधर घूट सो अम्रित पीआ। 
जेंहि के परत अमर भा हीया। 
राहु गरास कछानिधि कांपा। 
"| . छोयन पल आनन पट झांपा। 
| पुनि सनसथ रति फागु सवारी । 
खोलि अछूत कनक पिचकारी | 
रंग गुठा्ऊ दोड छे भरे। 





. जायसी ग्रेथावली (१९३७) 4४ १७५९-६० 
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रोम रोम तन मोती झरे 
सेदु थम रोमांच तन अआस पतन सरभग 
प्रथम समागम जो कियो सीतक भा सब अग 


सूरदास लखनवी लिखते हे 
प्रथम अधघर सो अधर मिलाई 
मसादों अहै खेल पर जाई 
5.० ध्छ ध् 
प्रीतम केलि चमार लगाई 
धन कहुकी होई लनिरत मचाई 


दमयंती के माता पिता का संभाग बेन भी लेखक ने दिया है 
ध्छ ध ध्छ 
विहंसत कंत सेज पर गयऊ। 
भर जैंकवन गहि कंठ छगाई । 
रहस दसन घनि बीच दिखाई । 
उपज काम कथा हुई ओरा। 
मिल गए एक एक उड़े घनघोरा । 
श्रम जल बूंद झमक जह परी । 
पग॒बैनी चातुरू रति करी । 
नेवर मोर ऊँल कहुकाएँ । 
दर कंठ झ्ञींगुर झनकाएँ । 
पौन हिलोर उठे झकझोरा । 
झूछे दोडन केलि हिंडोरा । 


२, चिन्नावली (१९१२) १४ ३०४:३० न 
२. नलदमन पृष्ठ &५ 





३५९ 


हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 


माझ्न प्रकट आयो चौमांसा। 
जबत छुर भए आक जवासा। 


तंरनी जोबन समुद मह न;भिसीय जह भाँत | 
स्वाती बूंद आधा यहै हँस हिरदे मैं साँत। 


इस प्रकार सूरदास यह वर्णन रूंकेतों से करते हैं। 
दुखहरनदास लिखते हैं ्््ि 


घृघट खोलि अधर रस चाखा । 
मेंन वियापा रहे न राखा । 
केंचुक खोलि के अक मिलावौ। 
कॉपो अँग उमंग बढ़ावा | 
नौबत बाजे लागु नगारा । 
बिछिया घुघुर श्ॉँस नकारा । 
मेंन संडारा जाय उधघारा। 
लेइ कजी जनु खोला तारा ।* 


एक दूसरा चित्र दुखहरनदस देते हैं 


अधघर से अधर मधुर रस लीन्हा । 
हिअज से हिआ छाइ सूख दीन्हा । 
कर से कर भुज् से भुभ गहा। 
च्हो 5 प आप . 5 

नंन से नन निरख छांव रहा। 
पेट से पेट लुक से लंका | 
द्ोइ एक सुख प्रेम के अंका । 
जाँव से जाँच पाई से पाऊँ | 


१, वहीं पृष्ठ ३१ 
२, पुहुपावती पृष्ठ ३०८ 





छः 


| 
है 

ही 
| 

| 

. 

री 

। 
। 
। 
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जल सीस से सीस मिलावा राऊ। 
... एहिविधि छत्तिस आसन भोगी । 
आभऔ चौरासी आसन जोगी । 
कोंक कला के काम नेवारा । 
8 छै के 

इस प्रकार संभोग के चित्रण में ये कवि मयादा को. छोड़ देते 
हैं और स्वच्छन्द होकर वर्णन करने लगते हैं । 

6१५०. संक्षेप में हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में संयोग शवंगार का 
यही विश्लेषण है | कवियों ने इस ज्षेत्र में माधुरी का अभाव सा 
रखा है। बिछुरी हुईं खारस की जोड़ी जब मिलती है, युगों की 
प्रतीक्षा एवं प्रणय के पश्चात्‌ जब प्रियतम ओर प्रेयसि मिलते हैं तो 
उनके हृदय की क्या दशा होती है, इसकी कल्पना इन कवियों के 
पास नहीं दिखलाई पड़ती | संयोग झंगार को एकमात्र कायिक 
मान लेना नीचे सॉस्कृतिक स्तर का परिचायक है। कायिक संभोग 
का वन करते हुए भी ये कवि कलात्मकता से बहुत दूर हो जाते 
हैं। सूरदास लखनवी अवश्य संकेतों का सहारा लेते हैं परन्तु बहुत 
कम । संभाग को यदि ये कवि ध्वनित मात्र करते तो वणन वास्तव 
में सुन्दर होता । मानसिक पक्ष का यदि सन्दर उद्घाटन हो तो भी 
मामिकता आती । परन्तु इंसके अभाव में इनका संयोग वर्णन एकाघ 
स्थल को छोड़कर मन पर अपनी गहरी छाप नहीं छोडता । इसके 
मूल में कवियों का रस शास्त्र के ज्ञान का अभाव है। 

6६१६ वियोग झंगार का चित्रण इन कवियों ने दो प्रकार से 
किया है 

१, प्रकृति के सहारे 


१. वहीं पृष्ठ ४३० 











३०२ हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य 8९७. 
कु माझ प्रकट आयो चौमांसा। 


... जबत छुर भए आक जवासा। 
तरंनी जोबन समुद मह नः:भिसीय जह भाँत | 
स्वाती बूँद आधा यहे हँस हिरदे में सॉँत। 


इस प्रकार सूरदास यह वर्णान रंकेतों से करते हैं। 


दुखहरनदास लिखते हैं 
घूंघट खोलि अधर रस चाखा । 
मेंन वियापा रहै न राखा । 
कँचुक खोलि के अक मिलावौ | 
काँपो अँग उमंग बढ़ावों । 
नौबत बाज लागु नगारा । 
के, बिछिया घुघुर झाँक्ष नकारा । 
पा मैंन भंडारा जाय उधारा। 
हे लेइ कमी जनु खोला तारा ।* 
एक दूसरा चित्र दुखहरनदांस देते हैं 
अधघर से अधर मधुर रस लीन्हा । 
हिअ से हिआ छाइ सख दीन्हा। 
कर से कर भुज से भ्ुअ गहा। 
नेन से नन निरख छांव रहा। 
पेट से पेट छक से छलका । 
होइ एक सुख प्रेम के अंका । 
जॉब से जाँब पाड़े से पाऊँ । 


१. वही पष्ठ ३१ 
२, पुहुपावती पृष्ठ ३०८ 
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>-++ सीस से सीस मिछावा राऊ। 
... एहिविधि. छत्तिस आसन भोगी | 
ओऔ चोरासी जआासन जोगी । 
कोक कछा के काम नेवारा | 
कै घड ध ॥ 

. इस प्रकार संभोग के चित्रण में ये कवि मयादा को. छोड़ देते 

हैं और स्वच्छन्द होकर वर्णन करने लगते हैं । हु 
8१५. संक्षेप में हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में संयोग हैंगार का 

यही विश्लेषण है | कवियों ने इस क्षेत्र में माधुरी का अभाव सा 
रखा है। बिछुरी हुई सारस की जोड़ी जब मिलती है, युगों की 
प्रतीक्षा एवं प्रशय के पश्चात्‌ जब प्रियतम ओर भ्रेयसि मिलते हैं वो 
उनके हृदय की क्या दशा होती है, इसकी कल्पना इन कवियों के 
पास नहीं दिखलाई पड़ती | संयोग हगार को एकमात्र कायिक 
मान लेना नीचे सॉँस्‍्कृतिक स्तर का परिचायक है। कायिक संभोग 
का वर्णन करते हुए भी ये कवि कलात्मकता से बहुत दूर हो जाते 
हैं । सूरदास लखनवी अवश्य संकेतों का सहारा लेते है परन्तु बहुत 
कम । संभोग को यदि ये कवि ध्वनित मात्र करते तो वर्णन वास्तव 
में सुन्दर होता । मानसिक पक्ष का यदि सुन्दर उद्घाटन हो तो भी 
मार्मिकता आती । परन्तु इसके अभाव में इनका संयोग वर्णन एकाघ 
स्थल को छोड़कर मन पर अपनी गहरी छाप नहीं छोड़ता | इसके 
मूल में कवियों का रस शास्त्र के ज्ञान का अभाव है। 

. 8१६, वियोग झूँगार का चित्रण इन कवियों ने दो प्रकार से 
किया हे: कर हा 
१, भ्रकृति के सहारे 


१. वहीं पृष्ठ ४ ३० 
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अब्प३ | अतंत्र रूप से . ः 
होकर तक" प्रकृति के सहारे वन दो प्रकार का हुआ है क्‍ 
नेत्र मद ३ ॥ हाँ पर प्रकृति उद्दीपन के रूप में है । 
मानो ल+.।, जहाँ पर प्रकृति खयं मानवी भावनाओं से संयुक्त होकर 
फा्क, ॥ रही के दुख में दुखी दिखलाई पड़ती है। 
रहा है । « दुसरे प्रकार के वणन का विश्लेषण विशेष रूप से 
वनस्पक्लि, ) ने के साथ आगे किया जाएगा। उद्दीपन के रूप में 
द कि खकर इन कवियों ने अपने वणन को अत्यधिक मार्मिक 
किसी । नागमती का बारहमासा इसी कारण अपने आप 
बस यंक ( काव्य बन गया है । 
बैदना का अत्यन्त निरीह, निरावरण, मामिक, गंभीर, 
पावन रूप इस बारहमासे में मिल्लता है। नागमती भले 





0 है. काली हो उसका मन अत्यन्त ज्ज्ज्वल है। उसकी 
(हे अता प्री करुण है । आषाढ़ की नई घटा उठती है, बादल 


अब ७) दादुर, मोर, कोकिल पपीहे बोलते हैं, बिजली तलवार 
॥ ।मक॒ती है, परन्तु वह अकेली है । 
जिन्ह घर कंथा ते सुखी हम गारो औ गये. 
कंत पियारा बाहिरे हम सुख भूछा सब ? 
सूथे में पानी की मड़ी लगी है। खेतों में भरनी लगी है ओर 
॥ 3ें सूखती जा रही है। विरहनी जहां तक देखती है, 
3) (जल में डूब गया है, परन्तु उसकी नाव में तो खेवक 
है। ओर स्वयं नाव भी थक गई है। वह हृदय को 
| वाली बात कहती है 
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परबत समुद अगम बिच बीहडं घन बन ढांख 
'किमि कै भेंटों कंत तुम्ह, ना मोहि पाँव, न पाँख द 
वास्तव में रत्नसेन पैरों से सिंहल गया था और हीरामन पंखों 
से ! नागमती तो स्त्री है। उसके न पांव हैं, ल पंख | वह कितनी 
विवश है । 
विरहिणी भरे भादों के महीने में सूखती जा रही थी। पलंग की 
एक पाटी पंकड़े वह सारी रात काट देती है। 
ः_ क्वार .लग गया। प्रियतम, अब पानी कम हो गया है और 
नागमती का शरीर भी लट गया है, अब भी आ जाओ । सरोवरों 
में हंस लौट आए, सारस क्रीड़ाएं करने लगे ओर खंजन फिर 
दिखलाई पड़ने लगे हैं । 
लो, पूस भी आ गया सेनापति ने कहा है : 
, - आयीौ सखी पूसौ भूलि कंत साँ न रूसौ 
. अरन्तु यहाँ तो कंत ही नहीं। कवि नागमती का वणन करता है 
रकत हरा आंसू गरा हाड़ू भएडउ सब संख 
घधनि सारस होइ ररि सुई पीड समेटहि पंख 
“नागमती स्वयं कहती है । 
... पिड सों कहेड संदसड़ा, हे भोरा, हे काय 
सो धघनि बिरहे ररि मुई तेहिक घुआं हम्ह राम 
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३० जायसी अंयावली (१९३४७) पृष्ठ १७६ ह 
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इब्द हिंदी भ्रेमाख्यानक काव्य है? 


अब माघ लग गया । पाला पड़ने लगा है। दे प्रियतम, तुम सूय 
होकर तपो, अनाथा नागमती का जाड़ा नहीं छूट सकता। उसके. 
मेत्र महावट के पानी की भांति चू रहे हैं। ऐसा प्रतीत होता है. 


मानो नागमती की आंखों से ओले गिर रहे हों । 


कर 


फागुन आ गया । नागमती का शरीर पीले पत्ते के सहझ कांप: 
रहा है। तखरों के पत्ते कर रहे हैं और नए पत्ते निकल रहे हैं। 
वनस्पति के हृदय में प्रसन्नता भरी है। नागमती के लिए हृदय 


[#«] 


में दूनी उदासी भर गई है । नागमती को ऐसा भ्रतीत होता है कि- 


किसी ने उसके शरीर में होली की आग लगा दी हो। वह तो 


बख यही चाहती है: 
-.. थह तन जारों छार के कहों कि पवन उड़ाव 
मकु तेहि मारग उड़ि परे कंत घरे जहं पांव 
चैत आ गया। बसंत ऋतु है । चारों ओर संखार में प्रस- 
जता है। परन्तु नागमती के लेखे में सारा संसार उजाड है।प्रिय 
डाब भी आ जाओ । नागमती काम के हाथों में पड़ी है। इसी कारण: 
घिरिनि परेवा होई पिड, आड़ बेगि परु हूटि क्‍ 
नारि पराए हाथ है, तोहि बिलु पाव न छूटि 
अब तो बेंसाख आ गया, चारों ओर संसार जलने लगा है | 
सूथे खर्य हिमाचल की ओर झुक रहा है। प्रियतम, आओ झौर 
इन जलते शोलों को फूल बना दो । कल 
जेठ में तू मुलसा रही है। यमुना स्वयं जलकर काली पड़ गई... 


है। परंतु प्रिय न आए । 


१, वेद्दी पृष्ठ १७७ 
२. वही 


अंत 
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इस प्रकार कवि ने बड़ी मार्मिकता के साथ प्रकृति के सहारे 
नागमती की वियोग गाथा का वर्णोन किया है। इसमें कवि की 
कला प्रकृति को दो भ्रकार चित्रित करने में हे : 
१, प्रकृति को नागमती की दशा के प्रतिकूल चित्रित करना । 
२, प्रकृति को लागमती की दशा के अनुकूल चित्रित 
करना । 
पहले के उदाहरण निम्न लिखित हैं ; 
सावन बरस सेंह अति पानी 
भरनि, परी, हों बिरद झुरानी * 
ने कह मे 
घनि सूखे भरे भादों मांहा | 
यहाँ पर कवि प्रकृति को प्रतिकूल रखकर नागमती के हृदय में 
वेदना उद्दीप्त करता है और पाठक के हृदय में करुणा | यह कवि 
की चातुरी है । 
दूसरे के उदाहरण निम्न लिखित हें : 
बरसे मधा झकोरि क्षकोरी 
मोर दुइ नैन चुवें जस ओरी * 
मु के छः 
छागेड माघ परे अब पाछा 


बिरहा कार भएुड जड़काला * 
नः ः न्‍ँः 
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.. तन जस पियर पात भा मोरा 
तेहि पर बिरह देह झकलझोरा * 
यहाँ पर कवि अ्रकृृति को दशा के अनुकूल रखकर नागमती के 


, हृदय में वेदना उद्दीप्त करता है ओर पाठक के हृदय में करुणा । 


इस परिपाक की कवि की यह बड़ी कला है । 


इन्हीं दोनों प्रकार से कवि ने नागमती को विरह गाथा की 
करुणतम एवं सुन्दरतमं बना दिया है । यहाँ पर तुलसी के विरह 
वर्णन की याद आ जाती है। तुलसी के राम विरह संतप्त होकर 
लक्ष्मण से बातें कर रहें हैं । वे प्रकति की बात कहते हैं परन्तु एक 
विरही की भाँति नहीं वरन्‌ एक ज्ञानी पुरुष की भाँति : 
दामिनी दुमक रही घन साहीं 
खछ की प्रीति यथा थिर नाहीं ' ः 
उपदेश देने एवं नीति शास्त्र की विवेचना करने लगते हैं। इसके... 
पीछे तुलसी की आदशात्मकता एव राम का त्रद्मत्व है। जायसी एक- 


मात्र मानवी कवि हैं| इस कारण वे आदशात्मकता के पीछे नहीं 
चलते । द 


जायसी की भाँति प्रकृति को 'उद्दीप्र के रूप में रखकर विरह 
का वरुन हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में सर्वत्र मिलता है। 
.. चित्रावली के दुख की भी करुण कहानी है । बसंत ऋत आ _ 
गई है | वन फूल उठा है ओर नया बन गया है। जहाँ तहाँ भौरे 
फूलों पर गूंज रहे हैं । बसंत की साथेकता फूलों और फूलों की 


१ वहीं पष्ठ १७७ 


२. राम च्रित मानस किष्किषाकाण्ड दोहा १४ 
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खाथेकता भौरों में है। परन्‍त चित्रावली के जीवन रूपी उपवन में 


तो भौंरा ही नहीं है । उसके यौवस का वसंत सारा ज्जाड़ है। वह 


लाल रंग ही नहीं देख सकती । उसे ऐसा अतीत होता है मानो 
सारे संसार में दावाग्नि लगी हो। मन्मथ ने पुष्पों के पंचबाण 
रखे हैं और उनसे विरहिणी को ताक ताककर मार रहा है। 
ग्रीष्म की ऋत आ गई है । सारा संसार धूप में कुलस रहा है। 
चित्रावली का हृदय किसी की परछाहीं खोज रहा है। सूयय तो 
बाहर जला रहा है और विरह भीतर | अब विरहिणी क्‍या करे। 
रसना प्रियतम का नाम पुकारते पुकांरते सूख गई है। अब चित्रा- 
वली क्‍या करे। वह पानी पीती है परन्त व्यथ | उसे तो प्रेम की 
प्यास है। गरममी के कारण पंथिओं ने भी आना जाना बन्द कर 
दिया है | वह संदेश भी भेजे तो किससे | वह एकटक बाट जोह 
रही है। बाट जोहते जोहते उसकी आँखें जलने लगी हें, हाँ, धुवां 
अवश्य नहीं दिखलाई पड़ता। 
लो, अब वषों आ गई : 
दूभर रित्तु जब पावस छागी 
घन बरसे घिड हम तन आगी * 
इसी कारण ः 
जिमि जिमि परे मंघ जल धारा 
तिमि तिमि डर सों उठे छूआरा 
ओर कोकिल भी रात में बोल उठती है, दामिनी चमकती है, 


चारों ओर पानी भरा है, पंथी जहां तहाँ टिक गए हैं। प्रियतम 


को कोन ला सकता है। 


१. चित्रावली ( १६१२ ) पृष्ठ ९४ 
२. वही 





“३१७ हिन्दी प्रेमाल्यानक काव्य 8१९ क्‍ 


32-3०... -म8- कण पेश काका वजिकि न +र ० उतियर-+ सुन कलर कल क्‍अ< ०-८... सम - +द पलक सकल ान-+मबसअम सब 


शरद आ गई। रात बड़ी उज्ज्वल है। शशि रूपी पारधी ने 
चारों ओर से घेरा बाँधकर किरण के बाण चलाने प्रारम्भ कर दिए 
दिए हैं। मन रूपी सगी अब कहां जाए। नींद आँखों में आती 
अवश्य है परन्त आंसुओं की धारा में शीघ्र ही बह जाती है। अब 
परिस्थिति बड़ी ही विषम है 


गुपत सदन दो परचरें प्रगट दहै दुजराजु 

सखी प्रान घट क्‍यों रहे कंत पियारे बाजु 

हेमंत ऋतु में तो परिस्थिति और भी गिर गई है । 
परे तुधार विषम निसि सारी 


ने देह देह 
पा क्‍ नह बह न 
क्‍ बरे छांगि उर मदन अंगीदी 
हा बविरदह सराग करेन  पिरोवा 
सुई सुई परे नेन जो रोबा 
ओर 
 - उरध उसास पौन  परचारा 


घुकि थुकि पंजर होय अंगारा: 


' शिशिर की भी बड़ी करुण कथा है। ठंडी हवा चल रही है । 
शीत से हृदय तक काँप रहा है ओर नेत्रों में पानी भर भर आता 
है। पंचमी आई है सखियों ने सिर पर गुलाल डाला है। विरद्द की _ 


१, वही पृष्ठ ६४ 
. ३, वहीं 
है, वी... 
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आग की लपट अब प्रगट दिखलाई पड़ने लगी। अब तक तो यंह 
दारीर के अन्दर थी और अब बाहर भी आ गई। चित्रावली 
की इच्छा यही है 
.. श्रब तन होरी लाइके होइ चहों जर छार 
चहूँ दिसि मारुत संग होह ढूंढों प्राव अधार 
चित्रावली के लेखक ने भी जायसीवाली कला का उपयोग 
किया है । प्रकृति को प्रतिकूल रखने का उदाहरण निम्न लिखित है : 
ऋतु बसंत नूतन बन फूला । 
जहं तहं॑ भीर कुसुम रंग झूत्ठा । 
आहि कहां सो भोर हमारा। 
जेहि बिनु बसन बसंत डजारा । 
अनुकूल रखने का उदाहरण निम्न लिखित है : 
सिसिर समीर शरीर सतावे 
जाडेहु नेन नीर भरि जावे 


जैसा कि इन उदाहरणों से ही स्पष्ट है उसमान श्रकंति को 
नायिका की दशा के प्रतिकूल या अनुकूल रखने में बड़े चतुर नहीं 


हैं।बेन तो दोनों की दशाओं में श्रतिकूलता की गहरी लकीर 
आींचने में ही सफल हैं और न समानता की । इसी कारण उस्मान 


का विरह वर्णन कुछ कमजोर हो गया है । 
दुखइरनदास की रूपवंती की विरह-गाथा बढ़ी करुण है। 


१, वही पृष्ठ &६ 
२, वद्दी पष्ठ ६४ 
३. बडी पृष्ठ ८ 
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प्रीष्प ऋतु है। विरह सूर्य की भाँति तप रहा है। सूय तो रात में 
छिप जाता है, दिन में तपता है परन्तु विरह्‌ का सूर्य बराबर रात 


दिन तपा करता है। कभी कभी नेनों में प्रेम की घटा उमड़ती है... 


ओर मदन का बवंडर उठता है। दुख संताप बक-पंक्ति के समान 
है ओर रुदन कोकिल की कुहुक के समान । 


पावस ऋतु में सुख ओर चेन भूल गया है। दोनों नेत्र सावन 


ओर भादों हो रहे हैं। रात दिन उनसे पानी गिर रहा है फिर नींद 


कैसे आ सकती है। दादुर मोर बोलते हैं, बिजली चमकती है 


बादल गरजते हैं ओर सेज अकेली है । घन बरस रहा है, मन तरस 


रहा है| छवियाँ चारों ओर खुशियाँ मना रही हैं । किन्तु विरहणी 
नायिका रात दिन पीड पीड पुकारती पुकारती पपीहे के समान हुई 
जी रही है । 

शरद ऋतु आ गई । क्वार और कातिक दोनों दुखदाई हैं। 
चाँदनी सारे संसार को जलाए दे रही है | लोग दिवाली मना रहे. 
हैं इस कारण विरह ओर भी तीत्र हो रहा है। चातक को खांति 
का पानी मिला परन्तु रूपवंती की चाह अभी तक पूरी नहीं हुई। 


शिशिर ऋतु बड़ी दुखदायी है। दिन छोटा हो गया है और 


रात बड़ी हो गई । चकई चकवा की बोली गोली के समान लगती 
है। ऊपर से तो जाड़ा देह को सुखाता है और भीतर विरह प्राणों 


को जलाए देता है । 

हेमन्त ऋतु आ बई । सारा संसार बड़ा प्रसन्न हो रहा है । 
तरुओं में पतकर हो गया। सारा संसार फाग खेल रहा है। उसे... 
देखकर विरह ओर भी बढ़ता है। यदि प्रियतम घर होते तो रूपबंती 


. भी फाग खेलती ओर गाती । 


संक्षेप में दुखहरनदास कृत पुहुपावती में प्रकृति को उद्दीपन रूफ 
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में रखकर कवि ने जो विरह वर्णान किया है उसकी यद्दी रूपरेखा 

है। कवि ने प्रकृति को अनुकूल एवं प्रतिकूल रखने की कला का... 

उपयोग इसमें किया है ः 
प्रतिकूल : 

ऊपर जाड़ा देह सुखावे 

भीतर विरहा प्रान जरावें 


अनुकूल : 


ड्कक कक की कीफेकी 


पावस रितु""* 
भए. सावन भादों दोड नैना" 


परन्तु दुखहरनदास इस कला में और भी कमजोर हैं। प्रति- 
कूलता एवं अनुकूलता की रेखाएँ उनकी बड़ी ही हल्की हैं । उन्होंने 
एक दूसरी कला का भी सहारा इस वर्णन में लिया है। वे साज्ज 
रूपक बाँधते हैं 

पु हा प कप 
उमड़े नेन प्रेम घन घोरा 
मदन बंडर होइ झकझोरा 
हि 4 में + विस्त में ७... हि 

परन्तु ये रूपक संख्या में अल्प एवं विस्तार में छोटे हैं। इस 
कारण उनका विरह वर्णन उतना मार्मिक नहीं हो पाता । 

समंकन की मधुमालती की विरह व्यथा भी करुण है | कवि ने 
बारहमासा आपषाढ़ से प्रारम्भ न कर श्रावण से प्रारंभ किया है । 


सावन की घटा घहरा रही है। अपने प्रेमी का स्मरण आते 
ही मधुमालती की आँखों में पानी भर आता है। भादों की 


१. पुदुपावती पृष्ठ ३२७ 
२. वहाँ पृष्ठ ३२६ 
३. वहा . 





फिर क०- नत+तकलक के: 


५... २३५५० 3रामंम के सांपलं+ननतपितमननकंसन»करं-+ सन त5 
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“रातें ही भयावही हैं । क्वार के मास की कथा भी बड़ी करुण है। क्‍ 


कातिक में तो शरू्‌ ऋतु ही आ गई हैं । उसकी रातें तो उसी को... 
अच्छी लगती हैं जो प्रियतम के गले से लग कर सोती है। मधु 
मालती के लिए तो चाँद अंगारे के समान है। अगहन में मधु 
मालती का शरीर विरह के कारण दिन की भाँति घटता जाता है । 
पूछ की दूभर रातें तो अबला मधघुमालती से संभाली नहीं जाती। 
माह के महीने में तो जिस श्री का प्रियतम बाहर चला जाए उस 


' स्त्री के लिए जीवन से भला मरण है। फागुन में होली के समान 


ही मधुमालती का शरीर जल रहा है वह फुलवारी के समान 
खाँखड़ हो रही है। चेत्र में तर फिर पलल्‍लवित हो उठे हैं । परन्तु 
मंधुमा लती की दशा बड़ी ही करुण है। प्रियतम एवं माता 
दोनों ने ही उसे छोड़ दिया है । वेशाख का दुख भी भारी है। बन. 
हरा होता जा रहा है और विरहणी का शरीर जलता जा रहा है। 


जेठ में अन्दर विरह ओर बाहर सूर्य जला रहा है। आषाढ़ में मेघों.. 
रूपी हाथियों को दामिनी रूपी ब्ल्लीं से चलाया जा रहा है । | लोग... 
अपने अपने घर जा रहे हैं परन्तु मधुमालती क्या करे । 


मंकन की मधुमालंती का बारहंमासा सबसे कमजोर है। 


संक्षेप में प्रकृति को उद्दीपन के रूप में रखकर जो विरह वर्णन 
हिन्दी भ्रेमाख्यानक काव्य में मिलता है उसका यही विश्लेषण है । 


_ स्मरणीय यह है कि पुरुष पात्र का विरह प्रकृति की पृष्ठ भूमि देकर 
नहीं के बराबर किया गया है । 


२०, मन की विशुद्ध भावनाओं का वर्णन करने में कवि प्रायः 
कथोपकथन का प्रयोग करने हैं। विरहिणी अपनी सखी या अन्य 
किसी से अपना दुख कहती है। नागमती ने अपनी विरगाथा 
 खखी तथा पंछी से, पद्मावती ने धाय से, रूपवंती ने मैना से, 
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'चित्रावली ने अपनी सखी रंगमती से ओर कॉलावती ने हंस मित्र 
स्रे अपनी विरहगाथा कही है। सरलता, शुचिता, अक्लन्रिमता एंव 
मामकता इन विरह गाथाओं की विशेषताएँ हैं । इन सारे वर्णनों में 
'नागमती का विरह श्रेष्ठतम है । 
नागमती एकटक चित्तौड़ का पथ देख रही है | प्रियतम गए 

तो लौटे नहीं । वे किसी स्त्री के प्रेम में पड गए हैं। सुआ काल 
होकर प्रिय को ले गया है। प्रिय न जाते चाहे प्राण भले ही 
चले जाते : द 

आहि जो मारे विरह के आगि उठे तेहि लागि 

हंस जो रहा सरीर मंह पाँख जरा गा भागि' 


नागमती पागलों की भाँति वन वन में भटक रही है और 
कोकिल के समान कुहुक कुहुक कर रो रही है। आधी रात में एक 
पंछी उसके रुदन से द्रवित होता और पूछता है: 
तू फिरि फिरि दाहै सब पाँखी 
केद्दि दुख रेन न छावसि आँखी' 
वह उत्तर देती है 
चारिड चक्र उज़ार भए कोई न संदेशा टेक 
कहीं बिरह दुख आपन बैठि सुनहु दंड एक 
किन्तु विरह व्यथा कहना बड़ा कठिन है : 
हाड भए सब किंगरी नसें भई' सब तांति 
रोव रोव॑ ते घुनि उठे कहों बिया केद्दि भाँति 


5१. जायसी अंथाबढी (१६३४) पृष्ठ १७२ 
२, वद्दी पृष्ठ ६८१ 
3, वही ४. वेहीं 
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रातें ही भयावही हैं। क्वार के मास की कथा भी बड़ी करुण है। 
कातिक में तो शरू्‌ ऋतु ही आ गई हैं| उसकी रातें तो उसी को _ 


अच्छी लगती हैं जो प्रियतम के गले से लग कर सोती है। मधु 


मालती के लिए तो चाँद अंगारे के समान है। अगहन में मधु- 


मालती का शरीर विरह के कारण दिन की भाँति घटता जाता है। 


पूस की दूभर रातें तो अबला मधुमालती से संभाली नहीं जातीं। 


माह के महीने में तो जिस ल्लरी का प्रियतम बाहर चला जाए उस 


स्त्री के लिए जीवन से भला मरण है। फागुन में होली के समान 


ही मधुमालती का शरीर जल रहा है वह फुलवारी के समान 
खाँखड़ हो रही है। चेत्र में तर फिर परलवित हो उठे हैं । परन्तु 
मधुमा लती की दशा बड़ी ही करुण है। प्रियतम एवं माता 


दोनों ने ही उसे छोड़ दिया है। वेशाख का दुख भी भारी है। वन. 
हरा होता जा रहा है और विरहणी का शरीर जलता जा रहा है। 
जेठ में अन्दर विरह ओर बाहर सूय जला रहा है। आपषाढ़ में मेघों.. 
रूपी हाथियों को दामिनी रूपी ब््लीं से चलाया जा रहा है । । लोग... 
अपने अपने घर जा रहे हैं परन्तु मधुमालती कया करे। 


मंझन की मधुमालती का बारहंमासा सबसे कमजोर है। 


संक्षेप में प्रकृति को उद्दीपन के रूप में रखकर जो विरह वर्णन 


हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में मिलता है उसका यही विश्लेषण है। 
स्मरणीय यह है कि पुरुष पात्र का विरह प्रकृति की प्रष्ठ भूमि देकर 


नहीं के बराबर किया गया है । 


क्‍ 6२५०, मन की विशुद्ध भावनाओं का वर्णन करने में कवि प्रायः 

कथोपकथन का प्रयोग करने हैं। विरहिी अपनी संखी या अन्य 

. किसी से अपना दुख कहती है। नागमती ने अपनी विरहगाथा 
सखी तथा पंछी से, पद्मावती ने धाय से, रूपवंती ने मैना से, 
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चचित्रावली ने अपनी सखी रंगमती से ओर कोॉलावती ने हंस मित्र 
से अपनी विरहगाथा कही है। सरलता, शुचिता, अक्नन्रिमता एवं 
मांमकता इन विरह गाथाओं की विशेषताएँ हैं । इन सारे वर्णेनों में 
'नागमती का विरह श्रेष्ठतम है । 
नागमती एकटक चित्तौड़ का पथ देख रही है| प्रियतम गए 

तो लौटे नहीं । वे किसी स्री के प्रेम में पड गए हैं। सुआ काल 
होकर प्रिय को ले गया है। प्रिय न जाते चाहे प्राण भले ही 
चले जाते : 

आहि जो मारे विरह के आगि उठे तेहि छागि 

हंस जो रहा सरीर मह पाँख जरा गा भागि* 


नागमती पागलों की भाँति वन वन में भटक रही है और 
कोकिल के समान कुहुक कुहुक कर रो रही है। आधी रात में एक 
पंछी उसके रुदन से द्रवित होता और पूछता है : 
तू फिरि फिरि दाहै सब पाँखी 
केद्दि दुख रेन न छावसि आँखी' 
वह उत्तर देती है : 
चारिड चक्र उजार भए कोई न संदेशा टेक 
कहीं बिरह दुख आपन बैठि सुनहु दंड एक 
किन्तु विरह व्यथा कहना बड़ा कठिन है : 
हाडु भए सब किंगरी नसें भई' सब तांति 
रोव रोव॑ त॑ ुनि उठे कहों बिथा केद्दि भाँति 


१. जायसी अंवावली (१६३५) पृष्ठ १७२ 
२२, वद्दी पष्ठ १८१ 
डे, वही ४. वही 
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वह अपनी विरह कथा नहीं कह सकती। केवल संदेश मात्र 
भेजती है। र्नसेन के लिए उसके पास कोई संदेश नहीं है ॥ 
पक्मावती के लिए ही वह संदेश भेजती है: 
पद्मावती सौं कहेहु विहंगम । 
कंत छुभाईइ रही करि संगम । 
लू घर घरनि भई पिड हरता । 
मोहि तन दीन्हेसि जप ओ बरता । 
कक भर कर 
 हमहूँ बिआही संग ओहि पीऊ 
आपुदि पाह जानु पर जीऊ' 
ओर अन्त में विवशता से वह कहती है : 
हम के अबहुँ सया करू करु जिड फेरा। 
2 मोहिं जियाउ कंत देह मेरा । 
' मोहि भोग सो काज न बारी । 
सौंह दीठ के चाहनहारी । 
ओर पत्थर को भी पिघलानेवाले वचन कहती है : 
सवति न होसि तू बैरिनि मोर कंत जेहि-हाथ । 
आनि मिछाव एक बेर तोर पाँय मोर माथ । 
नागमती के प्रेम की गहराई और सच्चाई का जो परिचय इन 
इन वचनों में मिलता है वह समस्त हिन्दी साहित्य में अन्यत्र दुलेभ 


। 


... १. वही 
२. वही पृष्ठ (८२ 
.. ३, बद्दी 








; 


है] 
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:.. है। प्रेम की यह गहराई और सच्चाई ही इस विरह वर्णन को इतना 
... जार्मिक बना देता है। नागमती के विरह वर्णन में यों तो आह 
ऊह वाले खल भी हैं परन्तु अन्य मार्मिक खलों के कारण वे दब 

जाते हैं। नागमती एक हिन्दू सदूगृहस्थ की पत्नी है। उसके प्रणय 


हि 


बे सव्यता है | | न 0३ के 
हक आप &« श्र कि [क शूः 
. पद्मावती का विरह भी अत्यन्त मार्मिक है। र्नसेन की शूली 
का समाचार सुनकर वह हीरामन से कहती हैः 
भरें तो मरों जियों एक साथा' 
और लक्ष्मी समुद्र खंड में वह कहती हैः. 
को मोहिं आग देह रचि होरी 
जियत न बिछुरे सारस जोरी' 
वह तो मरने के लिए विकल हैः 
अगिन मांग पे देह न कोई 
पाहुन॒ पवन पानि सब कोई 
लक्ष्मी उसे समम्ताती है तो वह कुछ शांत होती है। पद्मावती 
आप हक [कप 8 _ है 
का विरह नागमती की अपेक्षा अधिक तीत्र है परन्तु उससे उतनी 
गहराई एवं पावनता नहीं । परन्तु अपनी तीत्रता के कारण यह 
विरह मार्मिक अवश्य बन गया है।. 
.. विवाह के पहले पद्मावती क। जो विरह वर्णन कवि ने दिया है 
डसमें कामासक्ति अधिक है । 


6 १. वही पृ० शश८ 
२, वेही प० २०२ 
3, वहीं पृ २०३ 
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पश्मावति तेद्दि जोंग संजोगा | 
परी पेस बस गहे घियोगा | 


नींद न परे रेन जो जआाया। 
सेज के बीच जानु कोइ छापा ।* 


वह धाय से कहती भी है; 
अब जोबन वारी को राखा 
कुंजर  विरह बिधंसे साखा 
मै .. न न 
जोंबन सुनेठे कि नवत्वद बसंत 
तेहि बन परेड हस्ति सेंमंत्‌_ 
पुहुपावती की भी कुछ ऐसी ही दशा है : 
सोरह बरस की जब यह भई। 
तन मह आई चढ़ी तरुनई 
मसनसथ सन सह जान समाना। 
नह र्ः . जँः 
नाह बिना कछु छाग न नीका | 
अस्त भोजन सो सम फीका । 
चित महं विरद्द पेम जधिकाना | 
चादे आपन कनन्‍्त सुगाना । 


पद्मावती के पश्चात के हिन्दी अ्रेमाख्यानक काव्य में दुखी शरीर 





१५ वही पृ०७ ८२ 
. २० वही पृ० ८३ 
३. वही 
४. पृहुपावती १० ४९१ 
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का वर्णन अधिक मिलता है। उसमें विहरिणी के मन के भावों का 
विश्लेषण कम हो गया। चित्रावली में कवि लिखता है : 


खुमिया कान सेल की जोरी। 
विरहे आनि इनी हुहुं ओोरी। 
हिएं. डोर झुकुताहरू हाख। 
| बिरहा जनु उर हने कटारू। 
कदटि किंकिनि कादे तन दाथा। 
मानहूं कीन्‍्ह चहै हुई आधा। 
चूरा चूरे देह दुद्देली । 
पायल मानहु पाचरि मेली। 
अनघंट मह जनु विष ओरसा। 
बिछिया बीछु होइ पं उसा। 
दाहे सब सिंगार तन जेता। 
कुछ की लछाज सहै दुख एता।* 
पुदुपावती में विरहिणी रंगीली के चित्र को कवि हमारे सामने 
खींचता है : 
डोले अंग न बोले बैना 
इंह गति देख चकित भइ मैना 
जानेसि कोड इढे मूरती' 


पुरुषों के विरद आंगार का वर्णन करते हुए ये कबि आय: सभी 
एकसे है । रत्नसेन की दशा जायस्री वणित करते हैं : 


१. चित्रावती (१९१२ ) ३० ९३ 
२. पुहुपावती पं० ४०२ 








पा देर | हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य १२८ 


सुनतद्दि राजा गा सुरक्षाई । 
ज्ञानों लद्दरि सुरुव की आाईं। - 
के... मः जे 
खिनहीं उसास बूड़ जिउ जाईं। 
खिनहिं. उठे निसरे बोराई । 
खिनहिं पीत खिन होइ मुख सेता । 
खिनहिं चेत खिन होइ अयेता ।* 


इसके पश्चात्‌ क्‍ 
तजा राज राजा भा जोगी 
ओ ऊकिंगरी कर गहे वियोगी* 
ओर राजा पद्मावती के देश के लिए चल पड़ा । 
चित्रावली के सुज्ञान की परिस्थिति भी बहुत कुछ ऐसी ही है; 
पषन पक कुधर अचक संब रहा। 
कौतुक सपना जाह न कहा। 
पुनि जो बिरह लहरि तन आईं। 
थाभि न सकेड गिरेड मुरक्षाई । 
दोड नेंन जनु समुंद अपारा। 
उसमंडि चले राखे को पारा। 
फारे झंगा ओ छोटे परा। 
बंधुन कोऊ हाथ को घरा। 
 भरि गै खेह सीख जौ देहा।. 
सेवक नाहि जो झारे खेहा। 





2, जायसी अंथावली (१९१५.) ६० ५६ 
“कं वही पृ० ६० 
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संग न कोऊ हितू पियारा। 

को उठाइ बैठाइ संभारा। 

बिन चेते षिन होह बेसंभारा। 

घरी घरी सिर झुह देहमारा।' 

723 ' भें यह 

“कुंवर परा बिकरारा | 

हाथ पांव सिर कछु न संभारा । 

ऊभप्त डसास छेट्ट ओ रोबा। 

हम ्ः ः 

पूछे बातन उत्तर न देई। 

षिन षिन ऊभ सांस पे हछेईं। 

अरुतन बदन पियराई गा रुहिर सूखगा गात। 

रहा झ्लाँपि छोयन दोऊकन कहै न पूछे बात ।* । 
सूरदास लखनवी के नल की भी ऐसी ही दशा है : 
अति व्याकुछ छिंन चेन व पावै। 

पल पल पीर प्रबल होई आवबे। 

सुख उसास निकसे इमि ताती। 

हे द सनमुख होई जरे तीन्ह छाती । 
अंसुअन परे झार उर जाबे। 
। ... भनौ चूवकर चून बिछावे।* 
।  ररःःः के मे. ०" # 











१. चित्रावली (१९१२) पृ० ३६ 
२. वहीं पृ० ३७ 
२, नल दमन प० ४७ 


हू २१ 
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सुनतहद्षि राजा गा सुरक्षाई। 
जानों रदरि सुरुक की भाई। 
कं... # 3 
खिनहीं उसास बूडू जिंड जाईं। 
ख्िनहि. उठे निसरे बौराई । 
खिनहिं पीत खिन होइ मुख सेता । 
खिनहिं चेत खिन होह अयेता । 


इसके पश्चात्‌ क्‍ 
तजा राज राना भा जोगी 
ओ क़िंगरी कर गहे वियोगी* 
ओर राजा पद्मावती के देश के लिए चल पड़ा । 
चित्रावली के सुजान की परिस्थिति भी बहुत कुछ ऐसी ही है: 
घन पुक कुंधपर अचक मन रहा। 
कौतुक सपना जाइ न कहा। 
पुनि जो बिरह लहरि तन जाई । 
थाभि न सकेड गिरेड मुरझक्षाई । 
दोठ नेन जनु समुंद अपारा। 
उसंडि चछे राखे को पारा। 
फारे झंगा ओ छोटे परा। 
.. बंधुन कोऊ हाथ को घरा। 
_ भरि गै खेह सोस जौ देहा।. 
सेवक नाहि जो शक्ारे खेहा। 


१ जायसी अंथावली ( १९३१५.) ६० ४६ 
२. वही पृु० ६० 
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संग मन कोऊ हितू पियारा। 
को उठाई बैठाइ. संभारा। 
बिन चेते पिन होइ बेसभारा। 
घरी घरी सिर सह देहमारा। 
कः हि रे 
““““““कुंधर परा बिकरारा। 
हाथ पांव सिर कछु न सभारा । 
ऊभ उसास छेइ ओ रोबा। 
2 है ने 
पूछे बातन डतर न देई। 
पिन षिन ऊभ संस पे लेई। 
अरुन बदन पियराई गा रुहिर सूखगा गात। 


रहा झ्मंपि छोयन दोऊन कहैन पूछे बात ।' 


सूरदास लखनवी के नल की भी ऐसी ही दशा है 
अति व्याकुछ छिंन चेन न पावे | 
पल पल पौर प्रब् होईं आबे। 
मुख उसास निकरसे इमि ताती। 
सनमुख होईं जरे तीन्‍्ह छाती। 
अंसुअजन परे झार डर आवे। 
. सनौ चूचकर चून बिछावै। 


१, चित्रावडी (१९१२) १० ३६ 
चले, वहीं पृ 2७ 
2 नल दमन पृ० ४७ 


२१ 


7334 














श्र हिंदी प्रमाख्यानक काव्य... ६२१०-२२ 
कबहूँ कर अचेत होइ जाई मानो लट्टर सरप के आई" क्‍ 
नै के... # पुनि कबहूँ जो चेत महं भावा' 

रा मे के 


थक अस रहै टकटका लाई जानहु मूरति चित्र बनाई 


इस प्रकार हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में पुरुषों के विरह वर्णन 
में मधुरता एवं तीत्रता का अभाव है । पुरुषों के मुख से एक भी 
प्रेमाग्नि से कुलसी उक्ति नहीं निकलती । 

संक्षेप में हिन्दी प्रेमास्यानक काव्य में आंगार रस का यही 
विश्लेषण है। संयोग और वियोग झंगार में वियोग अधिक तीक़ 
एवं सफल है। प्रेम की पीर से भरे ये कवि प्रेम की दीत्ता हीः 
चित्रित करने का प्रयत्न करते थे । 

6२१. फारसी से प्रभावित होते हुए भी इन काव्यों में अति- 
शयोक्ति हास्य में परिशुत नहीं हो पाई । सवेन्न एक यह बात समान... 
रूप से देखने में आती है कि कवि प्राय: उक्ति पर न जाकर व्यथा... 
की भावुक व्यंजना पर गए हैं। इसी. कारण इनके वर्णन में 
गंभीरता की छाप है। ये कवि प्रेम की गहराई एवं सच्चाई में... 
विश्वास करते थे उसके वाह्यावरण में नहीं। इस कारण जहाँपर 
वह चित्रित हो सकी है, काव्य बड़ा ऊँचा हो गया है । 


किक 


6२२, खूंगार के अतिरिक्त हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में 
वीर ,शाँत, वात्सल्य, वीमत्स ओर करुण रस भी मिलते हैं। 


.. १. बडी द 
.. ३० बी 
... ४० बढ 
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8२३, वीर रस का सर्श्रेष्ठ उदाहरण जायसी के पद्मावत में 


है। अलाउद्दीन ने पच्मावती माँगी है। रत्नसेन दूत से कहता है : 


का मोहि सिंह दिखावसि आईं, कहों तो सारदूछ धरि खाई 
भलेध्टिं साह पुहुपीपति भारी माँग न कोड पुरुष के नारी 


के के कं 
जो पै घरनि जाय घर केरी, का चितडर का राज चंदेरी 
क्र के कै 


हों रनर्थभठर नाह हमीरू, करूपि साथ जेइ दीन्ह सरीरू । 
हों सो रतनसेन सकबंधी, राहु बेधि जीता सैरथी ॥ 
हनुवंत सरिस भार जेई कांघा, राघव सरिस समुद जो बांधा । 
विक्रम सरिस कीन्द जेइ साका, सिंघलदोप लीरूद जो ताका । 
जौ अस लिखा भएड नहिं ओछा, जियत सिंघ कै गह को मोछा ॥_ 
मह मेड 5.4] 
तुरुक जाइ कह मरे न धाई, दोहदिं इसकंदर के नाई ॥ 
सुनि अस्त कदली बन धाघा, हाथ न चढ़ा रहा पछतावा । 
ओो तेहि दीप पतंग होह परा, अगिनि पहार पाँव देइ जरा | 
घरती छोह सरग भा तांबा, जीड दीन्द पहुँचत कर छांबा | 
यह चितठर गढ़ सोइ पहारू, सरूर उठ तब द्वोइ अंगारू । 
जौ पै इसकंदर सरि कान्दवीं, समुद लेहु धंसि जसि वे छीन्हीं ४ 


कक ध् कक 


३. जाबसी अंबाक्छी (१९३६७) पृष्ठ २७० 
२. बी 
३. वही पष्ठ २७३ 
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महूँ समृुझि अस अगसन, सजि राखा गद साज । 
_काविह होइ जेहि आवन सो चलछि आबे आाजु। द 
उत्साह स्थायी भाव की इन पंक्तियों से बड़ी सुन्दर उत्पत्ति होती _ 
कौ ए कल... ह 2 
हू । युद्ध के वशन में वीर रस का सुन्दर उदाहरण निम्न उद्धरण 
हे ह 
अस्तुत करता &€ : 
भइ बजमेल लेल घनघोरा, ओऔ गजपेल अक्रेऊ सो गोरा । 
सहस कुंवर सहसो सत बाँबा, भार पहार जूझ कर काँधा । 
लगे मरे गोरा के आगे, बाग न मोर घाव खझुख छागे। 
गोरा के निम्नलिखित शब्द भी वीर रस से भरे हैं : 
हो कहिए घौलाहरि गोरा, टरों न दारे अंग न मोरा। 
सोहिल जैस गगन उपराहीं, मेघ घदा मोहिं देखि बिछाहीं । 
सहसी नैन इन्द्र सम देखों, सहसो सीस खेस सम लेखों। 
चाब्डि सुना चतुरभ्ुुज आजू , कंस न रहा और को साजू। 
हों होह भीम जाजु रन गाजा, पाके घालि डुगवै राजा । 
होइ हनुवंत जमकातर ढाहों, आज स्वामि सांकरे निबाहों |. 
अन्य काव्यों में भी वीर रस है परन्सु वह उतना सजीव नहीं। 
$२४, शांत रस के उदाहरण प्रत्येक काव्य के प्रारम्भ में हैं; 
_सुमिरों आदि एक करतारू । जेहि जिउ दीन्ह कीन्ह संसारू। 
कीन्हेसि प्रथम जोति परगास्‌ । कीन्द्रेसि तेहि पिरीत कैलासू 
हे. तक नं: 


३, वहों 

२. वह्दी पृष्ठ ३२९ 

३. वही पृष्ठ ३२८ 
४, बही पु० १ 











$ ९४ ः काव्य कला... ३२५ 


कीन्द्रेसि कोई निभरोसी कीन्हेसि कोई बरियार 
छारहिं ते सब कीन्हैसि पुनि. कीन्हैसि सब छार 
न तरह मे 
जुग जुग देत घटा नहि और हाथ वऋप कीन्ह 
और जो दीनह जगत महं सो सब ताकर दीन्‍न्ह 
के. ्ः हैः 
अग्नि पवन रज पानि के भांति भांति ब्यौहार 
आपु रहा सब मांहि मिलि को निगराबै पार + 
2 हम गे 
परस्ति न जाई जासु गुन तीन छोक जिनन्‍्ह कीन्द 
ऐसे पुन जगत झुख पड़े न कतहूँ चीनन्‍्ह * 
ध्छ 2, छठ 
सिथिल न चचल बड़ा न छोटा । तरुन न बूढ़ा छटा न मोदा॥॥ 
बहुत न थोरु सजा न फूटा | मिला न बिछुरा जुरा न दूटा ॥४ 
काव्यों के अन्त में भी ये कवि प्रायः शांत रस का वातावरण 
उत्पन्न कर देते हैं । पद्मावत की समाप्ति पर कवि कहता है: 
रातीं पिड के नेह गईं सरग भणएड रतनार 
जो रे उवा सो अथवा रहा न कोइ संसार ६ 


१, वही १० २. 

२. वहों पृ० हे 

३. चित्रावली (१९१२) पु० १ 

४. हँस जवाहिर (१८९८) पष्ठ ३ 

७. नलदमन पृ० १ 

६. जायसी गंथावली (१९३७) प० ३४० 
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को न रहा जग रही कहानी ' 
ध ध्छ ध्ड 
विरिध जो सीस डुछावे सीस छुने एट्टि रीस 
बूढ़ी जाऊ होहु तुम्द् केइ यह दीन्ह असौस हि 
कासिमशाह अपने हँस जवाहिर का अन्त करते हुए कहते हैं : 


कासिस यौचन हाथ है चहै सो काज संवार 
घुनि हस्ती बछि जायगो कौन डठावै भार * 





नूर मुहम्मद अपनी इंद्रावती की समाप्ति करते है : 
देखु स्थाम मुख आएउं में तेरी दरगाह 
कर मेरो मुख उज्ज्वल करता जगत पनाह 


6२५ बात्सल्य रस के सुन्दर चित्रों का सवेथा अभाव सा है।.._ 
जायसी के पद्मावत में एक चित्र अवश्य सुन्दर है। जब रह्लसेन 
सिंहल से नहीं लौटा तो नागमती संदेश भेज रही हैः 

रतनसेन की माह सुरसती | गोपीचन्द जस मैनावती। 

आँधरि बृढ़ि होइ दुख रोबा । जीवन रतन कहां बहुँ खोचा । 

जीवन अहा छलीन्द सो काढ़ी । भद्ट बिन टेक करे को ठाद़ी । 
बिन्नु जीवन भट्ट आस पराई । कहाँ सो पूत खंभ होइ आई । 
सैन दीठ नहिं दिया बराहीं | घर अंधियार पूत जो नाहीं। 


१. वहीं पृष्ठ ३४१ हा 
डर ५ “ झ्सं जवाहिर (१ «९८ ) पृ० 9 रद ह रु ० कक 
४. इन्द्र वती पृ० शण्३ 
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की रे चक्के सरवन के ठाऊं। टेक देंह औ टेके पाऊं। 
तुम सरवन हरे काँवरि सजा । डार लछाइ ऊेंजञ काहे तजा । 
सरवन, सरघन, ररि मुद्दे माता काँवरि लागि।..... 


3 


तुम्द बिचु पानि न पावे दुसरथ लाबै आगि। 
रा / श सा के 
वीभत्स रस के भी एकाघ हो चित्र मिलते हैं * 
छोटहिं सीस क्ंध निनारे। साठ मजीठ जनहुँ रन टारे 
खेलि फाग सेंदुर छिरकावा । चाँचरि खेल आागि जन छावा मु 


करुण रस हँगार एवं वात्सल्य की क्रोड में ही आया है । 
इसकी कोई स्वतंत्र महत्वपूर्ण सत्ता नहीं है । 

३०६ हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में रस के परिपाक का विश्लेषण 
उपयुक्त है। उपयुक्त विश्लेषण से अत्यन्त स्पष्ट हैं कि ये कवि रस 
सिद्धांत से सवेथा अपरिचित धे। इस कारण कहीं कहीं प्रिपाक 
शिथिल है । कहीं कहां पर रसाभास भी आ जाता है। चित्रावली 
में एक चित्र है कि नायिका पान खाती है तो उसके लाल होठ 
झेसे प्रतीत होते हैं मानों ओठों में खून लगा दिया गया हो। खटंगार रस 
में ऐसी कल्पनाएँ विरोध उपस्थित करती हैं । संतोष की बात यह 
है कि ऐसी दक्तियाँ संख्या में अत्यंत ही सीमित हैं. । 

परन्तु वियोग सहैगार का औैसा आपूर्वे चित्रण इन काव्यों में 
मिलता है. वह समस्त विश्व खाहित्य के लिए गौरव की बात है। 
नागमती के आसओं ने सरस्वती के कंठ में घवल मोतियों की तरल 


[#»] 


आआभामय माला पहिनाई है। जिससे सरस्वती अधिक सुंदर प्रतीत 


डोने लगी है । 


4. जायसी ग्रेथाबली (१९३७) १० ३६८२ 
२० वेंद्दी पुष्ठ दे है० 















दर 
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०८ के जात खे या 
९२७ हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में निम्न वशुन अमुखतया 


१, नखशिख वन 
२. प्रकृति वर्णन 
३, नगर वर्णन 
७. सामाजिक कृत्य वन 
५. युद्ध वणन 
६. महल वर्णन 
७, स्त्री-भेद वन 
९२८. नखशिख वशणोेन जो हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में 
शिखनख वर्शान के रूप में दिया गया है उपमानों का आश्रय 
लेता स्वन्र दिखलाई पड़ता है । इन उपसमानों की एक सूची नीचे 
दी जाती है : 


केश 
साग « 
बिसहर छुरें लेंहि अरघानी' 
हे के ः हैँ: 
सकबकाह जनु नाग बिसारे 
कं के मै 
ह गरल भरी विषधर हत्यारी' 
4, जायसो अंथावली (३९३७) पृष्ठ ४७ 
२. नत्र दमन पृष्ठ ३७ । 
३. मधुमारूुती 











क्र 


हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य रट 





अमर: द 
कदृहूँ बंदन बारिण पर 'भंवर जुरे बहु आाइ' 
5 दा . मै 
भर केस चह मारूति रानी 
2, 22; रेड 
अखिमाछा अलकावलि रची 
कालिंदी : 


अब बरनो तिन्‍्ह साँग निकाई, जमुना तीर कनक जनु आई । 
दीपक रूपी मुख पर धूम्र शिखा : 
दीपक बदून नार जनु धरा, समत अंधेरा पाछे परा र 
'कस्तूरी : क्‍ | 
प्रथथ सीस कस्तूरी केसा ६ 
राहु: 
अंदबदनि छवि चंद्‌ निवासा, चिहुर राहु जनु चहे गरासा ५» 


३. लक दमन पृष्ठ ३७ 

२. जायसी गरथावला (१९३४७) पृष्ठ ४७ 

:६. पुहुपावती पृष्ठ ६० 

8. नल दमन पृष्ठ ६७ द क्‍ 

७. वहीं हि हु 

&, जतयसी अबाबली (३९३७) पृष्ठ ४७ --यहां पर कस्तूरी रँग के लिए 
नहीं वरम सुगेध के लिए है। यदि रंग के लिए होती तो केशी की 
डपमा अमर एवं नाग से नहीं दो जा सकती थी । 

७. पुहुपाबती पृष्ठ ६० द 
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अंधेरी रात : 
थों पूनौ देखत अंधियारी, ढके घंटे ते करो पसारी 


अमावस्या की घटा : | 


ही 
पेज अमावस पावस घटा ' 
मास 
बिजली : ा 
पुतरी घार कौंघ जनु कॉंचा, तस तिह मांग छाग रहि चौंधा क्‍ 


ध्छ ध़् ध् 
जनु घन महं दामिनी परगसी 


यमुना में कनक की रेखा : 
जमुना तीर कनक जनु आई ५ 


किक 


राहु के दो भागों के बीच की रेखा : 
कीन्द्रेस खरग राहु दो फारा ९ 
शत के हृदय की द्रक : 
तब निस हियो दरक अस गयकऊ ५ 


| 


रू 


ही 
छः 


नकछ दमन पृष्ठ ३७ 

पुडुपावती पृष्ठ ६० 

« नक दमन पष्ठ ६७ 
॥। 

- जायसी गअंवावली (१९३४७) १८5 ४७ क्‍ द 

नल दमन पृष्ठ ३७ द 

वही 

वही 


क्र 


क 


(छू. 00 <ह बढ. #. 


शी 














इश्२. ... हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य. हर 


खांडे घार रूहिर जनु भरा 
कक थे 203 
बरनो सांग खरग अस नागी 
रात के हृदय में उ्जेर का पंथ: 
उलजियर पंथु रेन महं किया * 
रात का दीपक : 
स्याम रेन मई दीपक घारी * 
बीर बहूटी : 
के जनु फन पर बीर बहूदी * 
नेत्र ४ 
खंजन : हक ५ 3 
के दोड नेना खजन जोरी ६ 
42,० छः ध् 
खजन लरहिं *%०६४१७७७० ०००७ '१+१०००७०%७ ६७ 


जायसी ग्रथावली (१९३७) पृष्ठ ४७ 
अुहुपावती पृष्ठ ६० 
जायसी भथावछी (१९३७) प्‌० ४७ 
» पुंद्डपावती पृष्ठ ६० 
, वही पृष्ठ ६१ 

वही पृष्ठ ६३ 
« जायसी अंथावली (१९३७५) पृष्ठ ४९ 
८. वही का क्‍ 


क्र 


& नी #. ७ 0 +#छ «5 


कफ मय मम मल 
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हम ह कर 
मद पीए मतवार कुरंगा 


अमर : हम 
पुतली जनु अछि स्थामा' 
ड़ > मे ' 
राते कवंल करहिं अछि भवां 
कमल < 
के दोड नेन कमल दल दीठा 
दर्पेणु : 
के दोड नैेन सो दरपन देखा* 
दीपक : ' ' 
के दोठ नेन सो दीपक बारा 
तारा 
जगमगाहिं जस चमके तारा*% 
सू्यं चन्द्र: 


के दहू सूरभ चंद दोड साजि घरो करतार 
मूंदे जग अंधियार होइ खोछत जय डउजियार ८ 


१० युक्यावती पृष्ठ ३३ 

२. वही 

३. जायसी गयावली ( १६३१४ ) पृष्ठ अ€. 

४० पुहुपात्रती पृष्ठ ६३ ह 
५. वहीं द | 
4. वहीं | का 
७- वेंहा | हद 
<. वेहीं 
















३३७ हिंदी प्रेमाल्यानक काव्य... ६२८ 
मीन ; 


बर कामिनि चष सीन सम निसिष हेर तन जाहि 
बहुरि जनस भर मीन ज्िमि पछक न छागे ताहि 
सरोवर में तरंगों से भरे माशणिक : 
सुभर सरोवर नैन वे मानिक भरे तरंग 
आावत तीर फिरावहीं कार भोंर तेहि संग 





रसूना ६ 
कमल पंखुरी : 
तेहि भीतर रसना रस भरी. कोंछ पांखुरी भमिरित भरी 
बेद अथ की कीली : 
रसना वेद अरथ की कीछी * 
कपोल ४ द 
कृसल 


। 


कवल कपोर गोछ अति बने 
दपेण : द 

दरसन ओप मांझ जनु घरे « 
काम की चकई: 
| के जस काम के चकई बटा ७ 


* १२, चित्रावलो (१९१२) पृष्ठ ७१ 
. २. जायसी अंबवली ( १९३७ ) पृष्ठ ४९ 
३. चित्रावली ( १९१२ ) पट ७३ 
रे क्‍ ७४.० नल दमन पृष्ठ ० 
मम ०2 जी... आओ 
5 डूषी ७. पबुपावती पट देह... 











छ्श्ड़ 


८ ह कांग्य कला, 


नारगी : 
नारंग नारंगिनि के जोयू 


। 2.5 छठ ् 
पुनि बरदों का सुरंश कपोला, एक नारंग दुई किए असमोलछा * 
मिश्री के बताशे : 

के जस मिस्री केर बतासा 


पारस के शालिग्राम : 
जस पारस कर सालिगरामा ४ 


अऋवबरु ४ 


तारा : 
जनु अकास छकग चमके सारा <४ 


सिंधु सुता : 
सिंघु सुता सम सवन अमोला ६ 


. दीपक : 
ससि जनु हुईं हाथ ले दिया, सिद कुच पूजन कहं मन किया ७» 


खिजुक : 


आम: । द 
चिह्ुक बरन जनु अंब सुहाई ८ 


१- वही पड ६५ 
जायसो झयथावली ( १६३५ ) पृष्ठ ५१ 
३. पदुपावती पृष्ठ ६६ 

४. वद्दी 

७, बही 

६, चित्रावली ( १९१२ ) पृष्ठ ७४ 

७* . सनक दमन पथ ३१ 

बुदुपाबती पृष्ध ६७ 












































3३६ हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य जुर . 


'ललाए: क्‍ 
दूज का चांद : 
| दर ९5 हि हे ४. १ 
कहीं लिछार दुइज के मोती 
आअकुद्दे 4. 
नागिन का बच्चा : 
उड़ नागिन सावक जिमि जाहीं, परधट बीज बसे तिन म्राहीं 


धनुष : द क्‍ 
भोंहे स्याम धच्रुक जनु ताना, जासहुं हेर सार विष बाना | 
९ कः ९० 
आ्टकुटी घनुक स्थाम विधि गढ़ा, संतत पनच .रहै तेही चढ़ा * 
० 0० > 
कुटिल >पॉह जानों घन ताना, इंद्र धनष तेहि देखि छजाना € 
अलि : मा 
कोंक नैन पर जनु अछि लोभा ६ 
'बरुनी ; 
बाण : 


बरुनी का बरनों इमि बनी, साथे बान जाजनु टुइ अनी ५ 


4. जायसी स्थावली ( १९३७ ) पृष्ठ ४८ 
२, नकदमन पृष्ठ ३८ 
३. जायसी अथावली ( १९३५ ) पृष्ठ ४८ 
४. पुहुपावती पष्ठ ६१ 
५- चिन्नावलो ( १९१२ ) पृष्ठ ७६ , पे 
६. पुदुपावतो पृष्ठ ६२. व 
७. जायसी ग्रथावली ( १९३४५ ) पृष्ठ ४॒ह 2 ज्ट हु 








घट काव्य कल्ला... ३३७ 


2, (2/< (5,2] 
बरुनी बान तान के राखा 
रे 2५2 ध्ड 


साध बान ठाढ़ें भए जोधा 
खोँचा : 
काम बधिक जलनू खंनन घेरे, खोंचा ठाढ़ कीन्द् चहुं फेरे 
नएसिका ; 


3 


खंग 
नाप्तिक खरग दे कह जोगू , खरण खीन वह बदन संजोगू * 
खंग को धार : 
द नासिक कहै खरग की घारा, मन तिन्‍ह परत होइ दो फारा 
झुक : 
आुबा ठौर का बरनों तासू , वह न बास यह पृहुप सबासू 
६0 50 8 
खरग घार औ सुअटा ठोरा, दढुनों बहुत सो होहिं कठोरा * 
है ््ः ४0० 


नासिक देख लछजानेड सूआ 5 


३, पुहुपावती इष्ठ ६२ 

२, नलदमन पृष्ठ ३८ 

३. वहीं 

४. जायसी ग्रथावली ( १९३५ ) पृष्ठ ४६ 

५. नल दमन पृष्ठ ३१६ 

&. वही ०. की! % कै. 
७. पुहुपावती पृष्ठ ६६ । 
<. जायसी अंथावली ( १९३१७ ) पृष्ठ ४६. . ४  : 

हा 






































४ हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य ० 
र अतक्तर « 

जस र अच्छर तस वह नासा 
तिल का फूल : 
तिलक फूछ कबितन्ह चित धरा, उहदो छजाइ पुहुमि खसि पर 
चंपा की कली : 
ससि पर चंप कली जलु राखी 


ऋषधर ६ 








. बिम्ब ; 
बिम्ब लजाइ जाई बिलनु पहिरें 
्ः मै न 
बिम्ब सुरंग लाजि बन फरे* 
कै ... ह# नह है 
बविम्ब अरुन सो सर न तुलाना, अति लजान बन जाइ दुरानाई 
विद्र॒म : 
विद्वू म॒ अति कठोर ओऔ फीके, सुरंग मदुरू दुखदायक जी के० 
ह है .. ह 


* 

४ ! 
गा ही ता 
री 


विद्रुम सकुच समुद महँ ढुरे 


१, पुछुपावती पृष्ठ ९४ 

. २. चित्रावली (१६६१२ ) पृष्ठ ७२ 

३, नल दमन पु० ३५९ 

४. वही द 8 
७. जायसी अंबावली (१९३७) पृष्ठ ७७ 
द ६. चित्रावली (१९१२) पृ० ७२ 

७ वंही. द द 

. छू, नल दमन कष० ३९. 











का 


द््त 





; काव्य कला 


पाृन्त ५ 
१3.5) 


पएातर निपट पान हित कील्‍्हें 


बन्धूक्‌ : 
बरनौ कद्दा अधर रतनाग, फूछ बन्घुक जेहि पर तारा 
श्र ्ँ कै 
फूल हुपहरी जानों राता, फूल झरहिं ज्यों ज्यों कहि बाता 
गुललाली : 
के जानहु फूला गुल छाल, ताहु दें अधिक सुरंग रसालाईं: 
कमल 


कफ 


अधर मथुर रंग रस भरे, हसत कमल विकसात# 


कनक पत्र पर इं गुर की रेखा : 
कूनक॒ पतर पर इईंगशुर रेखाई 


पान के रस भरे हुए फूल : 
फूछ होंहि. पानन रस भीने७ 


क् 
क्र 


हीरा : क्‍ 
होरा छोल छोऊल जनु गढ़ेठ 
ह न ः 

१. वही द २६ पुहुप वती पृ० ६४: 


३- जायसी अंयावंली (१९३७) प्‌० ७४० 
४. पुछुपावती पृष्ठ ६४ 

५. वही 

६. जायसी अवावली (१९३५) पह्ठ ३९ 
७. नल दमन पृष्ठ ३९ 

<- वहीं पृ० ४० 





3 52632 07055. 45.8: 22225. ५,268: 














३४० : हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य -. हट 


वह सुनोति होरा उपराही, हीरा जोति सो तेहि परछाहीं' 
विद्युत्‌ : फ 
जस भादों निसि दामिनि दीसी, चमकि उडे तस बनी बतीसी'* 
खंग की धार : 

परगटट जम हुईं खरग की घारारँ 





'कुन्द्‌ ५ ह । 

वेली कुन्द चमेली फूला 
चमेली : 

वेली कुन्द चमेली फूलारं 
दाड़िम : 


दारिडं सरि जो न के सका फाटेड हिया द्रक्षि: 
जीव : 


छुराही : 

ः जनों पेम मद भरी खुराही, गह नवाह रस के सो चञाही० 
४ मयूर : क्‍ 
"| गए मयूर तमचुर जो हारे, उद्दे पुकारहिं सांझ सकारे* 
8 3 ड़ 
है यू. जायसी अथावली ( १९३५ ) १० ५० 

क्‍ २, वहां 

; . ३. पुहुपावती पृ० ६५ - 

। ४. वहीं पष्ठ ९६ 


| 


वही 
जायसी ग्रथावलो (१९३४) २० ४७८० 
. ७9. नलददमन १० ३२ 

. <- जायसी ग्रेथादली (१९३७) १४ ७२ 


की 














कान्य कला ३७६ 


नाचत मोर गींव सर जोवा, तबहिं सीस पाप घरि रोवा 
ध्ष ५20० बढ 
देख मोर छवि वन वन रोने 
तमचुर : 
गए सयूर तमचुर जो हारे, उहै पुकारड्ि सांक् सकारे” 


शंख : । 
तक. 


बरनों गीउ कंबु की रीसी 


ध्छ के ध् 
संत्र न सम भा सांझ संकारा, ताहे जहं तहं करें पुकारा 


202 2/4 रथ 
देखि जीव सो सख छपाने, बूड़े दधि अस मनहिं लजाने६ 
शिव : 
गिव जस सिव पसलछी जलहरी, हीरा हार धार सुरसरी७ 
कबुतर : 
जनु हिय काढ़ परेवा ठाढ़ा, तेहि ते अधिक भाव गिड बादार 
ध्ड ध्छिः ड़ 


१. चित्रावली (१९१२) पृष्ठ ७४ ह 

२. पुहुपावती पृष्ठ ६७ 

३. जायसी झथावली (१९३५) पृष्ठ एर 
४. वही 

७. चित्रावलो (१६१२) पृष्ठ ७४ 

$६. पुहुपावती पृष्ठ ६७ 

७. वही प 

जायसी ग्रयावली (१९३५) पष्ठ ५२. 


क्र 
































३४५२ हिन्दी प्रेमाउ्यानक काव्य बसट्ाः 
केलि समे कौलर की रीस , तन पिन. चलो लाइ भुद्द सीसा 
अजा 
कंचन दंड : 
कनक दंड हुह भरुजा कलाई, जानों फेरि कुदे रे भाई" 
कदली : 





कृदछि गाभ के जानौ जोरी 
र्धड 5, ््छ 
चीकन इमि जस कदली गोभाँ 
पारस दड : द 
द पारस दंड ताहि पर घारीों२ 
'कमल नाल ; द 
अआुज उपसा पौनार नहिं खीन भएउ एहि चिंत 
ठांवहिं ठांव बेघ भा ऊबि सांस लेह नित ६ 
पेगली : 
मूंगफली : 
विद्रम बेलि सो अंगुरी दीठी वह कठोर पह मूंगफली सी * 
विद्रम को बल; 
विद्रम बेलि सो अगुरी दीठी ८ 


१ चित्रावली (३९१२) पृष्ठ छऊुड , <- वही 
२. जायसी ग्रेथावली (६९३७) पृष्ठ ७२... 

३. वही द 

8. नलदमसन पृष्ठ ५२ 

७. पुदुपावती पृष्ठ ९९ 

5६, जायसी अंथावली ( १९३७ ) पष्ठ ५३ 


७. चित्रावली ( १९३२ ) पृष्ठ ७५ 








३२८ काव्य कला ३४३ 


अंगुरी पातर छीमी ऐसनि 


कुंदन बेल साज् जन कंदे 
कमल संपुट : 
हिय सरबर कुच अंबुज करें, संपद बंधे करेरे खरें 
कंचन कली + द 

डर सर परी कुच कंचन कली ड़ 
चंद्रमा : द 
निऊुसत किस बदन ससि दुई, निपट कठोर सकुच होइ गई < 
मदल खिलोना : 
घरे मैन दोड छूट खिलोना, ऊपर स्थाम लगाद दिठौना ६ 
गेंद : | 
अलख प्रेम चौगान हियु चाव खेल मैदान 
कुच मनोज सार्जे तहां मन रति गेंद निदान * 
कंचन कलश ५ 

के दुइ कंचन कलूस भरि राखा अंकित गोइ 


5. पुहुपावती पृष्ठ ६८ 
:२, जायनी अब वलो ( १९३५ ) पृष्ठ ५३ 

3. नल दमन पृष्ठ ३२ 

8, पुहुपावती पृष्ठ ८ 

१० सेल दमन पृष्ठ ४२ 
&ै- वही पष्ठ ४३ 
५७. वही 






























रै४४ हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य स८ प 
मान छाप सिर स्थामता छुवे न पाचे कोई 
कनक कटोरा : 
कनक कचोर उठे जन चारू 
सोने के लड्डू : 





$ हि 

हिया थार कुच कचम ढछाख 

जंभीर : 
छः 

उतंग जंभीर होइ रखवारी, छुद्ट को सके राजा की बारी 
नारंगी द ु 

अस नारंग दहुं.का कहें राखे < 
लू क्‍ द द 

जानहुं दोड छटू एक साथा ६. 
डंका : । ह ॥॒ 

हुई जन डंका उलटि के धरी ७ 
शिव : जा 

संकर पूजि उलंटि जन धघरी 5 


१. पुदुपावती पृष्ठ ६९ 
३२. जायसी अथावली ( १६३५ ) पृष्ठ ५३ 
कर द ३. वही 
मा है. व्‌द्दी 
हे ४५ वहीं 
३. वही पृष्ठ २४७] 
_७- चित्रावली ( (९१२ ) पष्ठ ७७ 


८. जे&।॥ 












काव्य कल्ला श्ष््ट 


पान : 
पेट पान पातर सुकुसारू 


समुद्र : ु 
बरनों योदर गहिर  समझुदू ' 


मैदा की लोइ : 
अस कोसल जस मैदा छोई, इंगुर रंग सान मलु पोई 


रोम एउली : 


सास भुअंगिनि रोमावछी, नाभी निकसि कंवल कहं चली 
के है ँः 
रोमावलि नागिनि विषभरी 
अमर पंक्ति : 
मनहुं चढ़ी भौरन्ह की पांती, चंदन खांभ बास के मांती ई. 
कालिंदी : 
के कालिदी विरह सताई, चलि पयाग अरइल बिच आई७- 


१. बलदमन पृष्ठ ४३ 

२. पुहुपावती पृष्ठ १०० । 

३- वहीं पृष्ठ ६६ क्‍ 

४. जायसी य्रथावली (्‌ १०९३७ ) पृष्ठ ७३ । है 
७. मधथुमालती 
६. जायसी अथावली ( १९३५७ ) पष्ठ ५३ 
« वही 



























*४६ हिन्दी प्रेमाव्यानक काव्य... २८ 





नामी :; 
'कसल कली : 
कमछ कछो पै सुरज न देखा, सुख बांधे निकसी तिन्‍द् रेखा' 
'क्ुड ५ | 
नाभि कुंड बरने को पारा 
पीठ ; 


कंचन की शिला 4 
कंचन सिला पीठ तेहि नीकी _ 
इंद्रनील गिरि : 
बरनत पाछ गई जो पीठढी देखा इंद्रनीक गिरि दोठी 
ऋषि < 
सिंह को कटि : द 
लेक पुहुमि जस आहि न काहू, केहरि कहों न ओहि सरि ता६* 
 बर की कटि : क्‍ 
बसा रह बरने जग॒झोनो, तेहि ते अधिक रलंक वह खीनी६ 
नाल खंड के तार ; क्‍ द 
मानहु नारू खंड दुई भए, दुहँ बिच रूंक तार रहि गए७. 


१. नलदमल पृष्ठ ४४ 

२. पुहुपावती पृष्ठ ६& 

३. बडी पष्ठ ७० . 

- वही पृष्ठ १०० द 

, जायसा ग्रेयावज्षी ( १९३५७ 2 पृष्ठ ७४ 
. वेद । मे 
बेदी 


नई ८४ 


छ्ध 
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४ का अछ्षर : 
बरनों लंक अंक जस चारी' 
बनितस्ब : 
कामदेव के नगाड़े : 
कामदेंठड के जानि नगारा * 
कंचन के कुम्हड़े : सा 
के दइ कोहड़ा कंचन केरा 


6 


पवेत : क्‍ 

बिबि नितंब छवि राजै कैसन, उदयाचर् अस्ताचलर जैसन' 

जांघ ; 

कदली खंभ : 

बरनौ जांघ सुभग जस जारी, कद॒लि खंम ते अधिक संवारी ५ 
ह कंचन खंभ : 

कंचन खंभा होह. करेरा ६ 
. हाथी को सू ड : 
केश खंभ कलम कर हेरी, जंघ निकट वे दोड करेरी * 


4. पुहुपावती पष्ठ १०१ 

२. वही पृष्ठ ७१ 

३. वहीं 

3. वहीं पृष्ठ १०१ 

४. इंस जवाहिर (३८९८) पृष्ठ ६८ 
5. पुदुपावती पृष्ठ ७१ 

७. (चित्रावजली (६९३२) पुष्ठ ७७ 
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चाल : 
हंस की चाल ; पदुमिनि गबन हंस गए दूरी। 
गज की चाल : कुंजरि छाज मेलि सिर धूरी । 

6२९, संक्षेप में नख-शिख वर्णन के उपमानों की यही रूप-रेखा .. 
है । नायिका के नख 'शिख के अतिरिक्त पुहुपावती में नायक के 
नख-शिख का भी वशुन है । इसमें उपमानों के दृष्टिकोण से कोई 
मौलिक विशेषता नहीं है । पुरुष वन में कुचों का वन नहीं 
मिलता, मूछों का मिलता है क्‍ 

अधर भवों जन कमर कों फूलछा, देखि के अधर मधुपति भूलछा' 
छठ 20: 3.० न्‍ 
हि पर स्थाम मोछ कर रोमा। सोदे जस करलूंक मध सोमा। 
के जस गुंज पुंज कर सेसू, अरुन स्याम फूले जनु टेखू। 
दीपक पर की स्यामता इहो न पटतर छाड । 
अघर मोछ जो नीरखे अथर मोछ सो पाठ ।* 


इसके अतिरिक्त अन्य वर्णन समान हैं । इस नख-शिख वर्णन 
में एक प्रवृत्ति समान रूप से दिखलाई पड़ती है। ये कवि सौन्दर्य... 
की चरम सीमा को दिखलाना चाहते हैं | उसके लिए सुन्द्रतम 
उपमान लाना चाहते हे | परम्परागत डपसानों का खुदर श्रयाग. 
मलिक मुहम्मद जायसी ने अपनी पद्मावती में किया है तथा कुछ 


. मौलिक उपमान पुहुपावती और नल दमन में हमें मिलते हैं, यह 


१. जायसी अंथावछी (६९३७) १४८ १७३ 
. २, वंददी 

दै, पुंहुपावती पृ० ९७ 
. 3. वहीं पष्ठ ६७ 
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ऊपर की तालिका से स्पष्ट ही हो जाता है। इन्द्रावती तथा हंस 
जवाहिर का इस ज्ेत्र में कोइ भी योग नहीं है । 

इन समस्त मौलिक एवं पराम्परागत डपमानों के प्रयोगों में कोई 
भी विशेष सजीवता नहीं है | कहीं कहीं तो ऐसा अतीत होता है 
सानो घिसे पिटे उपमानों को जबदेस्ती संवारने की कोशिश की जा 
रही है | 'छवि गृह दीप सिखा जनु बरई' जैसी उक्ति का सबंधा 
अभाव है। ये सारे उपमान पार्थिव पदार्थों के हैं, भाववाची नहीं | 


का हे 


कवि तस्वीर को इतना साफ कर देना चाहते हैं कि इस वर्णन से 
पाठक को अरुचि सी हो उठती है। 


8३० प्रकृति वणन दो वर्गों में बैंटता है : 
१ आलंबन के रूप में किया गया प्रकृति वशेन 
२ डद्दीपन के रूप में किया गया प्रकृति वणेन 
6३१ आलंबन के रूप में किया गया प्रकृति वरणन दो प्रकार 
का हे: 
१, जहाँ प्रकृति मानवी भावनाओं से संयुक्त नहीं है 
२, जहाँ प्रकृति सानवी भावनाओं से संयुक्त है 
6३२, पहले प्रकार का वर्णन दो उपबर्गों में बँटता है : 
१ जहाँ पर प्रकृति वर्णुन का लक्ष्य प्रकृति वन ही है 
२. जहाँ पर प्रकृति वन का लक्ष्य कुछ दूसरा है 


6३३. पहले हकार का अकृति वणुन नगर वन एवं सात 
समुद्र वन में अधिकतर आता है। सिंहल का वणेन करते हुए 
जायसी कहते हैं दम मम 

घन अमराड छागि चहुं पासा, उठा भूमि हुत छागि अकासा । 

तरिचर सबै सरूय गिरि छाई, भइ जग छांह रेनि होह आई | 
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मरूय समीर सोहावरनि छाहां, जेंठ जाड छामे तेहि माहां। 
ओही छांह रैनि होइ आये। हरियार सबै अ्कास दिखावै ।* 


इसमें कवि अत्युक्ति का सहारा लेता हुआ दिखलाई पड़ता है. 
ओर डक्ति चमत्कार के सहारे वणन को सजीव बना देता है। 
सूरदास लखनबा झुन्दनपुर का वर्शन करते हुए वहा को फुलवारी 
का वरशुन करते हैं परन्तु उसे आध्यात्मिक संकेत के बोक से दबा 
सा देते हें: क्‍ 
नगर निकट फूली फुलवारी, धन माली जिन सींच संवारी। 
जिन सब एृहुप प्रेम अनुरागी, वैरागी डउपदेस विरागी। 
करंना कहें अंत जो मरना, बिनहरि भजन धंध सब करना | 
इस प्रकार के वनों का विवेचन आगे किया जाएगा । 
समुद्र का वर्णन करते हुए जायसी कहते हैं : 
भा किलकिल अस उठे हिलोरा, जनु अकास टूटे चहुं ओरा । 
उठे लहारि पव॑ंत की नाई, फिरि आबै जोजन सौ ताई। 
घरती लेइ सरग लहि बाढदा, सकल समद जानहुँभा ठादा | 
इस प्रकार के वन में कवि कर्पना के नेत्रों से समुद्र का 
दृश्य स्वयं देखता है ओर फिर अति की सीमा की ओर खींचकर 
उपभा।नों के सहारे उसका चुन करता है । 


6३४. दूसरे उपवग के प्रकृति वर्णन के लक्ष्य दो हैं 
१. उपमानों के रूप में अयक्त होकर वरतु वन को सजीब 
#७ चनाना 


जायसी ग्रथावली (१९३५७) पृष्ठ ३३ हू 
. २- नल दमन पृष्ठ १९. 
. ३. जायती ग्बावदी (१९३७) प० ७४ 
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२. उपदेश देना 
6३५ नखशिख वन में प्रयुक्त उपमानों, का विश्लेषण हम 
ऊपर कर आए हैं। अन्य स्थलों पर भी प्रकृति का उपयोग: ये कविः 
उपमानों के रूप में वशन को सजीव करने के लिए करते हैं ४ 
रत्नसेन के चित्तौड़ लॉटने पर नागमती उसे प्रसन्‍न चित्त देखकरः 
उलाहना देती है: 
काह सौ तुम मोर्सों किएड और सं नेह 
तुम्ह मुख चमके बीजुरी मोहिं मुख बरिसे मेह ' 
इंस छंद की सारी मामिकता. डपमानों में है। कवि ने रत्नसेनः 
की भुस्कगहट का उपम्तान बिजली और नागमती के आंसुओं का मेह 
को रखे हैं । ये दोनों उपमान परस्पर विरोधी होते हुए भी एक: 
साथ रहते हें। इनका विरोधाभासपन ही यहाँ पर वर्णन को: 
चमत्छत कर देता है । 
युद्ध बणेन में जायसी कहतें हैं : 
ओनई घटा चहु दिसि आई, छूटहिं बान मेघ झरि छाई 
इसमें नवागत सेना को नई घटा कहकर बाणों को मेघर बूंद 
कहना वर्णन को सजीव बनाना है । 


.... इसी प्रकार अन्य उद्धरण भी दिए जा सकते हैं । 
8३६. प्रकृति के द्वारा उपदेश दो प्रकार से दिए गए है : 


१. जहाँ पर प्रकृति स्वयं उपदेश दे रही है. 
२. जहाँ पर प्रकृति को दृष्टान्त के रूप सें रखा गया है 


१. बी पृ २१७ 
२. वहाँ १० ३६२८. 
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6३७. पहले प्रकार का सुन्दर उदाहरण सूरदास लखनवी कत॒. 
ल्‍ लल दमन में मिलता है कि ये 
० 2] ज्ञिन सब पुहुप पेम जनुरागी । बैरागी उपदेस बिरागी। 
| करना कहै अन्त जो मरना । बिन हरि भजन धंध सब करना। 
कहे सिंगार हार तन छारा । का सिंगार भर आवसि हारा। 
बेला कहे सम्ुज्ति हौ हेला । कही न अनबेले यह बेढा। 
लाछा कहै छाल तन सूना । पेम दाह उरदाग विहूना। 
सोसन कहे अजहुं घर छीये । समझि सोसनी सोसन छहई । 
कहै निबारी सो पिउ प्यारी । जनि सेवा छग नींद बिसारी । 
'सोई बात सुदरसन कहै। सेवा सजग दरसन लहै। 
चम्प चमेली केवड़ा कहै, दूर नहिं पीड। 
हुई लेडउ हम बास ज्यों घट घट सोई जीउ | हे 
8३८ दूसरे प्रकार से प्रकृति द्वारा उपदेश देने के उदाहरण लग- 
भग समस्त काव्यों में मिलते हैं । जायसी एक स्थल पर कहते हैं: 
मुहमद्‌ बाजी पेम की ज्यों भाषे त्यों खेल 
तिल फूलहि के संग ज्यों होइ फुलाइल तेल हा 
यहाँ पर दृष्टान्त देकर कबि ने हमें एक उपदेश दिया है जो 
पक दृष्टान्त के कारण ही सज्ञीव एवं प्रभावशील हो गया है।.. 
९३९ मानवीय भावनाओं से संयुक्त प्रकृति दो प्रकार की 
चित्रित की गई है का 
१, पंछी आदि जो पात्रों के रूप से कथानक में भाग लेते हैं. पं 
२ शेष प्रकृति 









१. नलदमन पु० १६ 
२. जायसी अंबावलों (१९३४५) पृ० २५ 
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९४०, हीरामन, मैना तथा अन्य खंदेशवाहक पंछी पहले वर्ग 
के उदाहरण हैं। ये पंछी कथानक में महत्वपूर्ण योग दे रहे हैं 
सथ्ययुग की कहानी कला की यह अपनी विशेषता है कि पंछी आदि 
अमानवीय जीव भी मानवीय संवेदना एवं सहानुभूति से भरे हुए थे । 
राम कथा में तो बन्दर गिद्ध आदि सभी बराबर भाग ले रहे हैं। 


8४१ शेष प्रकृति दो वर्गों में विभक्त की जा सकती है: 


२. जहाँ पर प्रकृति मानवीय भावनाओं से संयुक्त होकर मनुष्य 
के सुख दुखों में सहानुभूति दिखला रही है 


भ् 


!, जहां पर प्रकृति वन स्वतंत्र है 


३४२, पहले वर्ग का उदाहरण जायसी की पद्मावती में सुन्दर 
मिलता है। रन्नसेन के लौटने पर: 

पलुही नागमती के बारी । सोने फूछ फूछलि फुलवारी । 
_जावत पंखि रहे सब दहे। सबै पंखि बोलत गहगहे । 
सारिड सुवा महरि कोकिला । रहसत आइ पपीहा मिला। 
हारिल सबद्‌ महोख सोहावा। काग कुराहर करि सुख पावा । 
भोग विछास कोन्द के फेरा । बिहंसहिं रहसहिं करहिं बसेरा | 
नाचहि पंडुक मोर परेवा । विफल न जाइ काहुके सेवा । 
_ होंइ उंजियार सूर जस तपे | खूसटद झुख न देखावे छपे। 


यहाँ पंर जायसी ने प्रकृति के प्रति नागमती का या पाठक का 
नया इंडिकोण नहीं रखा है वरन यह दिखलाने का प्रयत्न किया है 
कि नागमती की फुलवारी स्वयं ही रतह्नसेन के आगमन से हृषित 
हो रही है। मंकन की मधुमालती में भी प्रेमा के दुख का प्रभाव 
उसकी फुलवारी पर पड़ता है: ५८ 


मल 


९. चेही पृ० ११८ 
श्र 
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जाम भयौ दुख बठरा महुआ भयो बिन पात। 
ऊख भई दुख टक टक सुन पेमा उतपात। 
दुख करीरकू पात परिहारी । 
मेंहदी रकत घोंट रति भीनी। 
जूही भई दुःख तन छोीनी। 
टेसू आागि छागि सिर रहा।* 


इस प्रकार के वरणनों के द्वारा ये कवि वातावरण को सुंरजित 
करते हैं । । 


6४३, स्वर्॑त्र प्रकृति वणेन का भी सुन्दर उदाहरण जायसी से .. 
ही दिया जा सकता है: । 
सरवर रूप विभोहा हिए हिलोरें लेह 
पांव छुवै मक पावों एडि मिस लहरें देह" 


यहाँ ५र मानसरोवर एक मनुष्य के रूप में चित्रित किया गया... 

है जो कि पद्मावती के सोन्दय्य से अभिभूत हो गया है और उसके 

पैर छूने के लिये व्याकुल सा हो रहा है । 
चकई बिछुार पुकारें कहां मिलों हो नाह 

एक चांद निसि सरग महं दिन दूसर जछ मांह । 

यहाँ पर पद्मावती के सुन्दर मुख को चांद सा सुन्दर देखकर 

चकवी को भ्रम हो उठा है और चकवे को पुकार उठी है। पा 
१४४ प्रकृति को उद्दीपन के रूप में ये कवि रखते हैं। इसका... 

विश्लेषण रस के परिच्छेद में किया;जा चुका है। 


१० मधुमालती 
३, वहे। पृष्ठ २८ 
३. वही पृ० २९ 
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6४५. संक्षेप में हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में वणित अकृति की 
यही रूपरेखा है । पडऋतु वर्णन एवं बारहमासा हिन्दी प्रेमाख्यानक 
काव्य की अपनी वस्तुएं हैँं। ऐसा बंधा हुआ सुश्रंखलित वर्णन 
हिन्दी में अन्यतन्न नहीं मिलता । तुलसी ने अपने मानस म॑ षडऋतु 
वर्णन दिया है। परन्तु उपदेशों के भार से वह इतना बोमिल है कि 
अपना लगभग साया आकषेण खो बेठा है। हिन्दी प्रेमाख्यानक 
काव्य के सारे वन अत्यन्त सरल हैं। हिन्दी भेमाख्यानक काव्य 
का सर्वश्रेष्ठ काव्यात्मक अंश नागमती की विरह गाथा स्वयं प्रकृति के 
सहारे वर्णित की गई है। सूरदास के प्रकृति वन में भी वह 
मार्मिकता नहीं आ सकी जो इस बारहमासे में है । कबीर में तो 
प्रकृति का अभाव सा है । 

6४६. नगर वर्णोन में इन कवियों ने प्रायः निम्न लिखित वस्तुश्षों 
का वन किया हैः 

१ प्रकृति-उपवन ३, सगेवर ३ बाजार ४. निवासी 

प्रकृति वणेन की ओर पीछे संकेत किया जा चुका है। सरोवर 
वर्णुन के साथ ही साथ वहां की पनिहारियों का वर्णन भी किया 
गया है । सध्ययुग में आज की भांति पानी की कलें न थीं। 

बाजारों के वणन में दुकानों एवं वेश्याओं का वर्णन किया 
गया है । संभवतः सध्ययुग में वेश्याएं नगरों की एक शम्मुख अंग 
मानी जाती होंगी । 

निवासियों के वर्णान में नागरिकों का व्णंन तो कम तपस्वी, 
संन्यासयों का वएंन अधिक रहता है ।' संभव है मध्ययुग में इन 
का आधान्य रहता हो । 


१, वही पृष्ठ १७. २० कहा पृष्ठ १७ ३. वही पृष्ठ १४ 
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हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य के अन्य भ्रंथों को पढ़कर तो नहीं. 
परन्तु जायसी एवं सूरदास लखंनवी करत पद्मावती एवं नल दमन 
को पढ़कर मुसलमानों के बहिश्त की याद आ जाती है। उनके 
: बहिश्त में भी सुन्दर प्रकृति, सरोवर, सुंदरियाँ आदि रहती हैं ओर 
. डन्‍्हीं का बाहुल्य सिंहल एवं कुंदनपुर के वर्णन में भी मिलता है।' 
१४७, सामाजिक कृत्यों में चसंत पूजा, तिवाह, भोज आदि का. 
चर्णुनमिलता है। वसंत पूजन में तो कोई विशेषता नहीं परन्तु 
विवाह बन पाज्नों के धर्मों के अनुसार दो प्रकार का मिलता है 
१. हिन्दू रीति से 
मुसलमान रीति से 
पद्मावती, चित्रावली, पुहुपावती आदि में विवाह हिन्दू रीति 
से दिखाया गया है. परन्तु हंस जवाहिर में मुंसलमानी रीतिही 
चित्रित की गई है । कक 
जायसी कहते हैं : 
माडवे सोनक गगन संवारा, बंदनवार लाग सब बारा 
साजा पाट छत्र के छाहां, रतन चौक प्रा तेहिमसाहाँ 
कंचन कलऊूस नीर भरि घरा, इन्द्र पास आनी अपछरा 
गांठ दुलह दुल॒हिन कै जोरी, दहुओ जगत सो जाइ न छोरी... 
वेद पढ़ें पंडित तेहि ठाऊं, कन्या तुछा रासि छेइट नाऊं.... 


चाँद के हाथ दीन्ह जयमाला, चाँद आनि सूरज गिड घालछा 
द के ... कछ / कक. 


पुनि धनि भरि अंजाक जल लीन्हा, जोबन जनमक त कह दीन्हा को 
. कंत लीन्ह दीन्ह धनि हाथा, जोरी गांटि दुऔ एक साथा 






4. देखिए कुरान सुरा छण०-ण७ 
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चाँद घूरुज सत भांवरि छेहीं, नखत मोति निवछावरि देहीं 
फिरहिं दुओऔ सत फेर घुटे कै, सातहु फेर गांडि सो एके 
भइ भांवरि नेवबछावरि राज चार सब कीन्ह, 
द।यज कहों कहां लूगि लिख न जाय जत दोन्‍्ह! 
हंस जवाहिर में कासिमशाह कहते हैं 
बैठे लोग सचित सब कोई, छाग्यों ब्याह चार पुनि होई 
काजी महा जो पंडित ज्ञानी, बैठा निकट हुलूह के आनी 
अमृत थार घरा भरि थारा, पान और फूलछन के हारा 
यक बसीठ दुह साखी आए, शशि के बचन शरह महेँ छाए 
कीन्ह जोहार जो तोरे आई, प्रेम की बात सो बैठ सुनाई 
रप्त भेद सब कहा जो काना, करि परनास रात भा जाना. 
जोरी गांठ प्रम की मन मानिक तेहि पाहि 
छोड़ी जाय न अब कह्यों दोड जगत के मसाहि 
. तब नरगिश सब सेद्‌ बतावा, भया ब्याह भौ बाज बधावा 
कु... घ् कं 
नेगिन आन जो दीन्ह अशीशा, जिए शाह सुत लाख बरीसा 
भोज वरणन में कवि सामाजिक प्रथा का पयांप्त ध्यान रखते हें, 
जायसा का पद्मयावता स्र ५ 
जैंवन आधा, बीन न बाजा, बिनु बाजन जँवे नहिं राजा 


इस कारण 
/ ». .. सब कुबरन्ह पुनि खेंचा हाथू ... - 


; 
+. 
। 
। 
है 
| 
। 


१. जायसी ग्रथावली ( १९३७ ) ५८5 १४२०१४३ 
२- ईंस जवाहिर ( १८९८ ) पृष्ठ १०७ 
३. जायसी अंधावली ( १९३७ ) एष्ठ ३४३... - :४' वहीं 
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; के ् पर है 
कन्या पक्ष के लोग पूछते है : 
कौन कान केहि कारन बिकत्)ठ भएड जजमान 


वे उत्तर देते हैं क्‍ 
तुम्ह पंडित जानहु सब सेदू, पहले नाद भएड तब वेदू 
ः ् रद 


सो तुम बरज नीझू का कीन्हा 


कहीं कहीं तो भोज में कवियों ने सामग्री का लम्बी लम्बा 
सूचियाँ तैयार की हैं, पद्मावत का भोज खंड इनका प्रमाण है। 

६४८. युद्ध वणेन इन कवियों के प्राय: समस्त काव्यों में है, 
इसका अभाव केवल नल दमन कांव्य में मिलता है । पद्मावत का 
युद्ध वंणुन सर्वोत्किष्ट है । 

आनई घटा चहूँ दिसि आई, छूटहिं बान मेघ झ्ञार छाई 

डोले नाहिं. देव अस भादी, पहुंचे आइ तुरुक सब बादो 

हाथन्ह गहें खांड हरद्वानी, चमकहिं सेल बीझु के बानी 

सोझ बान जस आधहिं गाना, बारूकि डरे सींस जनु बाजा 

नेजा उठे डरे सन इंदू, आइ न बांज जानि के इिंदू 
इंड, मुंड अब टूंटहिं स्पोंबंजतर ओऔरकूड ः 
रय होहिं बिलु कांधे हस्ति होहि बिलु सूड 


भइ बरमेल सेऊ घन घोरा, औ। गज पेल अकेल सो गोरां 
सहस कुंवर सहतों संत बांधा, भोंरं पढ़ारं जूक्ष कर कांधा 


. ऊ [8 । 
२. वही 
3. वही पष्ठ ३२८ 
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हर छगे मरे गोरा के आगे, बाग न मोर घाव झुख छागे 
जैस पतंग आगि धघंस लेई, एक झुवै दूसर जिड देई 
दृष्टव्य यह है कि वीभमत्स वर्णन कम देखने को मिलता है। 
..दूखरी विशेष बात यह है कि युद्ध को एक रूपक के रूप में 
रति के लिए भी लियां गया है। बादल की पत्नी कहती है :-- 
जो तुम चहहु जूझ्चि, पिउ बाजा, कीन्द सिंगार जूझ में साजा 
जोबन आइ सोंह होइ टोपा, बिखरा विरह काम-दुक कोपा 
बहेड बीर रस सेंदुर मांगा, राता रूहिर खंड्ग जस नांगा 
भोंहें घनुक नेन सर साथे, कानर पनच बरुनि विष बांधे 
जनु कटाछ सो सान संवारे, नख सिख बान सेल अनियारे 
अलक फॉँस गिउड मेल असूझा, अधर अधघर सों चाहहि जूझा 
कुंभस्थल कुच दोड मैंमंता, पैलों सोँह संभारहु कंता 
6४९. महल वर्णन में कोई विशेषता नहीं मिलती । साधारण 
'वशोन वैभव का किया जाता है । वैसे वणुन के दृष्टिकोण से सख्वाभा- 
'विकता है। सिंहलगढ़ का वर्णन करते हुए जायसी कहते हैं : 
००. “| “का बरनो जुघु छाग जकास. 


9844७ 09% के ककके आओ +% कक कक #क्षाकक 





पराखोह चहुँ दिसि अस बांका, कांपे जांघ, जाइ नाहिं झाँका- 

जाँघ का कांपना कितना स्वाभाविक है। 

8५०, इन आख्यानों में खरी-भेद वर्णन खंड तथा कामशाम् 
खंड बराबर मिलते हैं । पद्मावती में एकमात्र भेद वर्णन खंड है । 


२. वही पष्ठ इरट 
२- वही पृष्ठ इ२२ हे 
औै- वही पृष्ठ १८ 
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पुहुपावती में पुरुष भेद वर्णन खंड भी है । चित्रावली इस दिशा में 
सबसे आगे बढ़ी हुईं है । वहाँ पर कवि कामशास्त्र क्या कोकशारू: 
का सविस्तार वशुन कर रहा है। जनता के असंस्कृत भाव-जगत 
.. को अपनी ओर आकषित करने के लिए इन कवियों ने इन खंडों 

. की रचना की है । चित्रावली का कामशाख्त्र खंड का सा विशद्‌ वे 
कांकशाश्र की साधारण पुस्तकों में नहीं मिल्नता। पता नहीं क्‍यों 
कवि ने चौरासी आसनों को छोड़ दिया है। इन वर्णनों की कोई 
अपनी विशेषता नहीं है । संभव है ये व्णंन किसी चली आती हुई 
काव्य परंपरा के परिचायक हों । 


संक्षेप में हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य के वबशणानों की ये हीः 
विशेषताएँ हैं । 





अऋतकार: 


6५१, इन काव्यों में अलंकारों का कोई सजग प्रयोग नहीं 
मिलता । भाषों की सुव्यंजना के लिए कवियों ने अलंकारों का 
प्रयोग किया है। कहीं कहीं पर भावों की तीत्रता में भी अथोलंकार 

आया गए हैं। काच्यों में अन्त्यनुप्रास सदेत्न रुंदर रूप में मिलता है। 
इस अलंकार के दृष्टिकोण से समस्त काव्यों में कमजोर पंक्तियां कम 
ही हैं। का 

सबसे अधिक प्रयोग उपसा, उत्प्रेक्ञाि, रूपक, दृष्टात, आदि 
साम्यमूलक अलंकारों का हुआ है। 

पेट की कोमलता का वणुन करते हुए दुःखहरनदास कहते हैं 

अस कोमल जस मेदा लोई, ईं गुर रंग सानी जनु पोई * 
कटि की क्षीणता का वणणन करते हुए जायसी कहते हैः - 
मानहु नार खंड दुइ भए, दुडँ बिच लंक तार रहे गए 
नागमती की अविरल अश्रधारा का वर्णंन जायसी करते हैं 
मोर हुई नेन छुर्वें जस ओरी 


6०२. साथ ही अतिशयोक्ति का प्रयोग भी होता है। नागमती 
के आँसू विचित्र वस्तु हैं: 
रकत के आंसु परहिं सुई हूटी, रंगि चली ननु बीर बहुटी 


१, पुहपावती पृ० ६६ 

२. जायसी अंथावली ( १९३५ ) प० ७४७ 

३. वेंह। पृ० १७४ क्‍ ही 
४. वही द 0 5 कक का 53 
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नायिका के साधारण वन में भी अतिशयोक्ति के दशन हो रहे छः 


हैं। जायसी गले के रंग का वर्णन करते हुए कहते है 
घूंट जो पीक लीक सब देखा 
यह उक्ति जायसी तक ही सीमित नहीं है। सूरदास लखनवी 
कहते है 
घोंटत पीक परगट सब देखा 
दुःखहरनदास भी कहते है 
पान खांत रस तेहि मुह जाई, विमल गोव सब देत दिखाई 
_नितंबों का वणन करते हुए उसमान कहते हैः 
जनु संगम हुई परबत अहद्दृहीं 
ध्ड 5] ... के 
दुइ गिरि सम दोड संगु जहं नाहीं* 
पता नहीं चिंत्रांवलीं कैसे चलती फिरती होगी । 
6५३. इस प्रकार सुंदर तथां अतिशयोक्ति से भरी उपमाओं का 
प्रचुर प्रयोग मिलता है। वस्तूंत्प्रेत्ञा के उदाहरण देंखिएः-- 
कंचन रेख कसौटी कसी, जनु घन महं दामिनि परगसी६ 
यहां पर वस्तूस्प्रे्ञा के हरा मांग का कितना सजीव चित्र खींच 
दिया गया है ।.. 


अप गज क दा लक मी दीन टन अत अब इज कक ० आह हक 8 मन 


ला मा दी 2 कर का मत लीड अल अब जग न उन लक उतर मर कक कम लिन पे इ जीजरिक लग पी अमल कली 


» वंदी पु० ७२ 

नल दमन पु० ४२ 
पुहुपावतो प० ६७ द 
चित्रावडी ( १९१२ 9 ए० ७७ ह व 
* बेदी द द के द 
जायसी अंथावली ( १९३७ ) पृ० ४७ 


40 6. « सह 2 >े 
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5०४, ह॒तूत्मेज्ञा के उदाहरण भी सुंदर मिलते हैः 
दारिड सरि जो न कै सका, फाटेड हिया दरक्कि 
यहां पर अन्तर के फटने को सहेतु बनाकर कवि ने इस पंक्ति 
को कितना मामिक कर दिया है । 
6०७. फलोस्मेज्ञा का प्रयोग भी हुआ है। नासिका का वर्णेन 
करते हुए जायसी कहते हैः 
पुहुप सुगंध करहि एहि आसा, मकु हिरकाह लेह हम्ह पासा 
इसी प्रकार अन्य अलंकारों के उदाहरण निम्नलिखित है : 
९०६ रूपकातिशयोक्ति ; 
बरौनियों का वर्णनः 
काम बधिक जन खंजन घेरे, खींचा ठाढ़ कीन्ह चहु फेरे 
खंजन के उपमान से नेत्र उपमेय का कथन 
रहै न एकौ अंत कहं नारंग दाड़िम दाख 
चार दिना की चाँदनी फिर अंधियारा पाख 
नारंग - उरोज, दाड़िम “दांत, दाख -- होठ । 
6०७, संदेह: 
पुनि बरनों का नेन सुरंगा, मद पीए मतवार कुरंगा 


* थ ध्छ 8 
के दोड नेना ब्ंजन जोरी, चंचछ घचितवत चारिट्ठु ओरी 


4, वही १० ७० 

२, वह्दी पृ० ४९ 

3. नलदमन प० ३८ 

४. इंद्रावती १६०६ पृ० ३८ 


 . 
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के दोड नैन समुद उछूथाहीं, महि नभ जग डूबे तेहि माहीं 
के दोड नैन कमछ दुर ठीठा, पुतछी जनु अछि स्यथास""* 
के दोड नैन सो द्रपन देखा, आयन दरस सभन मह देखा 
के दोड नैन सो दीपक बारा, जगसगाहिं चमके जस तारः 
के दहु चंद सुरुज दोड साजि घरो करतार 
मूंदे जय अधियार होइ खोछलत सभ डॉजयार 
8०८. व्यतिरेक 
का सरिवर वही दे मयकू, चाँद कलकी वह निकलकू 
2,०] ... थे 2,» 
वह पदुमिनि चितडर जो आनी, काया कुंदन द्वादस बानी 
कुंदन कनक ताहि नहिं बासा, वह सुगंध जस कंवछ बिगासा 
कु दुन कनक कठोर सो अंगा, वह कोमछ रंग पुह्ुप सुरंगा 
५५९ साकहु रूपक 
जोबन जल दिन दिन जस घटा, भंवर छपान हंस परगदा 
यौवन - जल, अ्रमर केश, काले, हंस केश श्वेत । 


0६०, यमक 
घरती बान बेघधि सब राखी, साखी ठाढ देहिं सब साखी* 
>/“ ... कै 205. के 


तारे गिनत छिपहं सब तारे, छिन न छिंपह छुतरी के तारे६ 
4. प्रुह्ुपावतती पृष्ठ ६६ 

२, जायसी ग्रेथावली ( १९३४७ ) पृष्ठ ४८ 

३. वहीं पुष्ठ २४० 

४. वही पृष्ठ ०७ 

७ वही पष्ठ ३९ द का 

६, नलदमंन पृष्ठ ४६ 305 
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8९१, तदूगुण : 
नयन जो देखा कंवछ भा निरमरल नीर सरीर 
हंसत जो देखा हंस भा दसन ज्ोति नग हीर* 


0६२ टृष्टान्त ; 


सहमद बाजी प्रेम की ज्यों भाषे त्यों खेल 
तिल फूलहिं के संग ज्यों होइ फुलयाल तेत्ड' 
कप 
8६३. निदशेना ; 


'जेहि दिन दूसन जोति निरमई, बहुतै जोति जोति ओहि भई 


#*<. 


रवि ससि नखत दिपहि ओहि जोती, रतन पदारथ मानिक मोती 


जह जहं बिहंस सुभावहि हंसी, तहं तहं छिटकी जोति परणगसी"* 


8६१४, विनोक्ति 


जग जल बूड जहाँ लगि ताकी, मीर नांव खेबवक बिनु थाकी 
06५, प्रत्यनीक ; 
चाल मराल देख पर हसे, बसती छाड़ि सरोवर बले९ 
9९६, श्ैम : क्‍ 
भूलि चकोर दीठि झ्लुख लाघा ६ 
6६७. विभावना : द 
जजीड नाहिं पै ज्ञिएं गरुसाई, कर नाहीं पे करें सबाई७ 


3, जायसी गंबावली ( १६३७ ) पृष्ठ ३० 
२, वही पृष्ठ २९ 

३. वहीं पृष्ठ ७० 

“8. वही ३० १७४ 

“७ नलदमन १० ४९७ 


_६- जायसी गंयावली (१६३५) पृष्ठ २८ 
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68६८. विषादन : 

गहै बीन मकु रेन बिहाई, ससि बाहन तहं रहे ओनाई' 

6६५९ पय्योयोक्ति : द 

पनि धनि सिंह उरेहे लागी, ऐसिद्दि बिथा रेनि सब जागीं 

6७०, परिकरांकुर ; द 

रतन चला भा घर अधियाराश 

6७२९, अनुप्रास ; क्‍ क्‍ 

सिथिलू न चंचल बड़ा न छोटा, तरुन न बूढा छठा न मोटा 

बहुर न थोरा सजा न फूटा, मिला न बिछुरा जुरा न हूटां 

0७२. इस प्रकार अलंकारों की एक एक बड़ी लम्बी सूची 
बन सकती है। हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य के अलंकारों की विशेषता 
उनकी स्वाभाविकता है । अंग्रेजी के शब्द फिगसे आबव स्पीच का 
जो अभिधात्मक अथ है वही हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य के अलंकारों: 
पर लागू होता है । जहाँ वर्णनमात्र सुव्यंजना में असफल हो 
जाता है वहाँ पर उपमा और रूपकों आदि का आश्रय इस धारा में 
लिया जाता है। अलंकारों का रीतिकाव्य की भाँति जबदेस्ती 
प्रयोग नहीं किया जाता । 

इन कवियों के उपमान दो वर्गो में बांटे जा सकते हैं : 

१, साहिल्यिक परम्परा से लिए हुए 
२. लोक जीवन से लिए हुए 
आंखों के कमल, खंजन अमर, मीन आदि उपमान तो पहली 


कोटि में रखे जाएंगे परन्तु पेट का मैदा की इंगुर भरी लोई वाला... 


उपमान दूसरे वर्ग में जाएगा । 


श्े 


१, वही पृष्ठ ४२ ,.._ २, वही 
है. वी प्०ठ ९६३/.... ४. नल दमन पृष्ठ $ 





वह कक रस किलर 








भाषा शेली : 


$३६३, भाषा विज्ञान के दृष्टिकोण से इन अन्थों की परीक्षा डा० 
बाबूराम सक्सेना एम, ए., डी. लिट, ने अपने दि इवोल्यूशन आव 
आवधी' में की है । प्रस्तुत लेखक एक मात्र साहित्यिक दृष्टिकोण से 
उस पर विचार करेगा । 

७४७, इन प्रेमाख्यानकों की परंपरा संस्कृत से सीधी नहीं ली 
गई थी। विश्वास ठो ऐसा है कि ये कवि संस्क्ृत जानते भी नहीं थे । 
यह बात चाहे ओरों के बारे में सच भी हो परन्तु सूरदास लखनवी 
के विषय में सच नहीं है । न इन कवियों ने सूरदास की भाँति 
यह कहा : 

व्यास कहे सुकदेव सोौं द्वादस स्कन्धच बनाइ 
सूरदास सोई कहे पद्‌ भावा करि गाइ३ 


ओर न तुलसी की भाँति समस्त हिन्दू शास्त्रों का मननकर« इन 
प्रंथों की रचना ही की । तुलसी की भांति इन्हें हिन्दी में लिखने के 


१, प्रकाशक इंडियन प्रेस प्रयाग 
२. यरदास ने तो कहा है : 
द द भारत पढ़त रहो चित लाइ 


अर्थात वे भारत पढ़ रहे थे । उस समय तक महाभारत के किसी हिन्दी 


अनुवाद की खूचना हमारे पास नहीं है। झ्ससे अनुमान होता हैक के: 


संस्कृत की महाभारत ही पढते रहे होंगे । 
३, सर सुधा ( १९९७ वि० ) पृष्ठ १९ 
४, नानापुराण निगमागम सम्मते यद्‌ | रामचरितमानस बाल वंदना 
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लिए पंडितवर्ग से क्षमा भी नहीं माँगनी पड़ी । उस युग में धरम की... 
भाषा हिन्दी नहीं थी | कबीर ने कहा : द 
संसकिरत है कृप जल भाषा बहता नीर* 

ओर हिन्दी को अपनाया । परन्तु कबीर का मांगे शास्त्र-विहित 
नहीं था । उसे पंडितों की परवाह भी नहीं थी | उसने निम्न स्तर 
की जनता के लिए अपना साहित्य रचा पंडितों के लिए नहीं । 

तुलसी ने पंडित वग के लिए अपना साहित्य रचा है। वे 
च्वाहते थे कि उनके मानस की महत्ता को पंडित भी मार्ने। इन दो... 
“कारणों से उनकी भाषा स्वाभाविक रूप में संस्कृत गर्भित साहित्यिक 
'हो गई। सूर ने भी संस्कृत के प्रंथों के आधार पर अपना सागर 
रचा । उन्तका लक्ष्य साधारण जनता के लिए पद्‌ रचना न था। इस 
कारण उनकी भाषा भी साहित्यिक हो गई है । 
$७०, जायसी आदि की परिस्थिति कुछ दूसरी थी। इनके 
“सामने न भागवत्‌ जैसा कोई ग्रंथ था और न अध्यात्म एवं वाल्मीकि 
रामायण जैसा । लोक ग्रचलित कहानियां इन्होंने लीं | इनका लक्ष्य 
जनता के हृदय को छूना था | उनके सामने न तो पंडितवर्ग था ओर 
“न मुल्‍्लावग । वे अपने उषदेशों को साधारण जनता के बीच फैलाने 


की कोशिश कर रहे थे । इस कारण उनकी भाषा जन साधारण की. 


'परिष्कृत भाषा थी । इनका यही महत्व है । 

6७६, यह भाषा भावों की उ्यंजना में पूर्ण सम थी। वास्तव 

में भावों की तीत्रता में भाषा के पंख टूट जाते हैं। नागमती की 
बिरह गाथा को पढ़ कर हमारी आखों में आंसू आ जाते हैं। रत्न- 

सेन के चित्तौर लौटने पर और नागमती से हंस कर बोलने पर 
'नॉगमती ने जो उत्तर दिया वह अति साधारण भाषा में है 


१ संत बानी संग्रह भाग 4 (१९१७ ) पृष्ठ ६३ .“।/ - 
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। 
। 
। 





कितनी साधारण भाषा में हैं : 








५ काव्य कला... ३६९ 


काह इंसी तुम मोसों, किएड और सों नेह । 
. पुम झुख चसके बीजुरी हम मुख बरसे मेह। 
. परंतु हृदय पर कितनी गहरी चोट. करता है। रत्नलसेन से बिछुड- 
कर पदुमावती लक्ष्मी से कितनी सरल भाषा में कहती है : 
बाउरि होह परी घुनि पाटा, देहु बहाइ कंत जेद्दि घादा 
को सोहिं आगि देहु रचि होरी, जिग्रत न बिछुरे सारस जोरी * 
यह पाठक के हृदय को जैसे मसोस सा देता है। नागमती एवं 
पद्मावती ने जो बातें सती होते समय कही हैं, वे कितनी सरल भाषा 
में हैं, और इसी कारण मार्मिक हैं। सूरदास लखनवी की यह दक्ति. 








नींद निरासे आाइ कै कौन ठौर ठहराय 
नेन जो सम्दिर नींइ के तहं पड रहा समाय 
इन कवियों की भाषा मुहाविरेदार है । सूरदास कहते हैं 
कुछ तो जहै दार महं कारा' 
लोकोक्तियों का प्रयोग भी काफी मिलता है : 
जाके गोड़ न फटी वेवांई, सो का जाने पीर पराईं£€ 
कक 88. 88 
रहे न एड्नों अंत कहें नारंग दाड़िस दाख « 
देवस चार की चाँदनी फिर अंधियांरी पांख६ 


| 
३ 





१, जायसी अंथावली ( १९३७ ) पृष्ठ २१७ 
जऔे कही पूकरण०र डा जा 
३, नल दमन पृष्ठ ७६ 
४, वही पष्ठ ६३ 2 मिल 0 
५, इंद्रावती ( १९०६ ) पृष्ठ ७९... 
६, वही पृष्ठ ३८ मे ल्‍$; 








३७० हिंदी प्रमाख्यानक काव्य रब ज... 


हा 
: 


इस प्रकार के अन्य उदाहरण भी ढू ढ़े जा सकते हैं 

शैज्ञी की विशेषताओं को दो भागों में विभक्त कर सकते हैं 
१. आंतरिक व्यज्ञना कक्षा. 

२ बाह्य छंद आदि 


सुबोधिता, सरलता, स्मणीयता, लालित्य एवं प्रवाह हिन्दी 


प्रेमाख्यानक काव्य की व्यंजना कला संबंधी सामान्य विशेषत्ाएँ हैं। . + 


ये कवि एकाध स्थल को छोड़कर सर्वत्र अपने भावों को सीधा 
सीधा कह देते हैं 
।॒ राती पिठ के नेह गदई। सरग भथठ रतनार 
जो रे उवा से अथवा रहा न कोइ संसार 
कितने सीधे शब्दों में कवि ने अपनी बात कह दी है। 
यह तन जारों छार के कहौं कि पवन डड्ाव 
मक तेहि मारग उड़ि परे दंत घरे जहं पांव ' 


यहाँ पर विरशहिणी नायिका के मन की भावना का चित्रण... 


अत्यंत सुबोध ढंग से किया गया है। 
रकत छुरा मांसू गरा हाडु भएूउ सब संस 
घनि सारस होइ रार भमुई पीड सम्तेटहि पंखर 
यहाँ पर कितनी रमणीय व्यंजना है । हा 


६७७, इन काबव्यों में प्रवाह स्वेत्र मिलता है। नतो कहीं... 
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भाषा के कारण और न व्यंजना के कारण ही प्रवाह में कोई दोष... 


आा सका है | एकाघ रथल पर अवश्य जहाँ पर कि कवि उपदेश. ., 


१, जायसी अंथावली (१५७ ) पृष्ठ ३४७०. ५ हा “ 
. ह, चही पृष्ठ ७६... 





्डउन्छ्ट.... काव्य कला ३७१ 


रे 


देन को धुन में बहक उठते हैं प्रवाह में कुछ गतिरुद्धता सी आती 


परन्तु एस स्थल विस्तार के दृष्टिकोण से छोटे रहते हैं इस 
कारण काई विशेष दोष नहीं आ पाता । 


कह कहीं पर ये कवि बात घुमाकर कहते हैं जो कि भाव एवं 
ज्यजञना को आश्रयजनक सामिकता प्रदान करता है 


नोबन जल दिन दिन जस घटा, भंवर छपान हंस परगठा' 
यहां पर भ्रमर के द्वारा काले केशों और हंस के द्वारा श्रेत केशों 
की व्यंजना की गइ है । 
ये सारे के सारे काव्य ऐतिहासिक एवं बरणनात्मक शोली में 
लिखे गये हैं । न तो कोई कथा आत्मचरित के रूप में है और न 


संवाद के रूप में। कथाएँ सूरदास की सी गीते शेली में भी नहीं 
लिखी गई हैं। 


8७८, छंदों के दृष्टिकोण से सवेत्र दोहा चौपाई का साधारण- 
सया प्रयोग किया गया है। पहुपावती में एकाघ स्थल पर अरिल्ल 
आ्यादि छुंदों का भी प्रयोग मिलता है ! 


प्रोढ़ता के दृष्टिकोण से जायसी की कृति अत्यंत प्रौद़ लेखनी 
से लिखी गई है ओर इन्द्राववी सबसे कमजोर है। पद्मावत के 
सभी वर्णन सजीव एवं विद्वाद्‌ हैं । इन्द्रावती में तो जैसे परंपराओं 
का पालन मात्र सा किया है। वहाँ पर न वो वर्णन में विस्तार ही 
दिया गया है ओर न विशदता ही । 


कट करलभावभनता एन कान हनन + ०३ ५० “००० 


३. वहीं पृष्ठ ३०७ 
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उपसंहार १ 


१७९, हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य की काव्य कला के विश्लेषण 
के पश्चात्‌ हमारे सामने फिर वही प्रश्न आता है कि क्या इस घारा 
के काव्यों को महाकाव्य कहा जा सकता है। 

जहाँ तक बाह्य लक्षणों का संबंध है ऊपर दिखलाया जा चुका 
है कि वे समस्त इन काच्यों में प्राप्त हें 

रस विवेचन, वस्तु वन, अलंकार एवं भाषा शेली में इनके 

काव्यत्व का विश्लेषण किया गया। उस विश्लेषण से स्पष्ट है कि 
क्या रस परिपाक, क्या वस्तु वर्णन, क्या अलंकार और क्या भाषा 
डाली सभी दृष्टिकरोणों से पद्मावती अत्यंत श्रेष्ठ हे। ये कवि रस 
परिपाक के शास्त्रीय सिद्धान्त से परिचित न थे परन्तु पद्मावती में 
अंगार एवं वीर का बड़ा सुन्दर परिपाक है। नखशिख, प्रकृति आदि 
के वर्सान भी इसके बढ़े ही विशद्‌ हैं। अलंकार विधान से भी 
जायसी अपरिचित थे परन्तु अलंकार का कहीं कहीं तो सुद्रतम 
प्रयोग इस काव्य में मिलता है। भाषा एवं शली में यह काव्य 
अद्वितीय है । 


6८०, इन कारणों से हम कह सकते हैं कि पद्मावत एक 
महाकाव्य हैं । 
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8. हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में स्वेत्र एक प्रेम-पंथ की चचा 
है। कुछ विद्वानों का मत है कि वह प्रेम आध्यात्मिक है। प्रस्तुत 
निबंध लेखक ने अन्यत्र विनय-पूवेक उनके कथन को अस्वीकार 
किया है | जब रूपूणें हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य के अ्रेम पर हम 
दृष्टि डालते हैं तो वह लौकिक भ्रेम प्रतीत होता है। पद्मावत के 
एकाध संकत समुद्र की एक छोटी सी लहर की भाँति अपने में ही 
खा जात हैं। प्रस्तुत लेखक का यह दृढ़ विचार है कि हिन्दी पमा- 
ख्यानक काव्य में आया हुआ प्रेम भले ही भौतिक एवं लौकिक 
हो परन्तु अपने में महान है। उसकी उच्ज्वलता पर भज्ञे ही काम 
वासना अपनी छाया डाल रही हो, परन्तु डस छाया के तले बसकर 
भी वह उज्ज्वल ही है । एक विशुद्ध लौकिक दृष्टिकोण से उसका 
विश्लेषण हाना चाहिए । 

6२, प्रायः प्रत्येक काव्य में दो प्रकार का प्रेम है; 

१. नायक एवं नायिका के बीच 
२ न[थिका/ एवं प्रतिनायिका के बीच > 
एकाध काव्य में एक तीसरे प्रकार का प्रेम भी है : 
३ नायक एवं प्रतिनायिक के बीच 
8३. पहला प्रेम चार प्रकार से उत्पन्न होता है 
१ गुण श्रवण द्वारा 
चित्र दर्शन द्वारा 
३ प्रत्यक्ष दशंन द्वारा 
४ स्वप्न दशन द्वारा 


पद्मावती रत्नसेन का प्रेम पहले, सुजान चित्रावली का दूसरे, 
मनोहर एवं मधुमालती का तीसरे और हंस और जवाहिर का चौथे 








३७८ हिंदी प्रेमा्यानक काव्य... हुक 


प्रकार से उत्पन्न होता है। इन कारणों का कोई भी श्रभाव प्रेम पर '* 





हुआ हो । एक बार ग्रेम में पड़ जाने पर मनुष्य विवश हो जाता है।.. 


. कठिन मरन ते पेम बिबस्था, ना जिउ जिए न दसम अवस्था" 
कबीर ने जिस ग्रेम के लिए कहा था : 
प्रेम छिपाया ना छिपै ज्ञा घट परगद होथ 
नो पे मख बोले नहीं नेन देत हैं रोय' 


. वही प्रेम रत्नसेन, नल आदि का है। इसमें सन्देह नहीं कि 
यह काम जनित है परन्तु कामजनित होने पर भी प्रेम में इतनी 
तीव्रता असाधाग्ण वस्तु है। एक स्त्री के लिए माँ की ममता के: 
पाश को कच्चे घागे की तरह तोडइकर बन-बन भटकना, सात-सात.... 
समुद्र पार कर जाना, हिंसा, शस्त्र के बल पर नहीं, अहिंसा और... 


प्रेम के अख्म के बल पर अनजान देश में जाकर स्पष्ट कहना... 
पद्मावति राजा की बारी, हों जोगी तेहि छागि भिखारी 


ओर वर्षा, शीत, धाम सहते हुए प्रेम में योगी बनकर सारे 


राज्य सुखों को ठुकरा देनां अपने आप में एक महानता रखता है ॥ 


धन्य है वह लौकिऋ प्रेमी जिसका प्रेम ऐसा है।.. 
पद्मावती के लिए रत्नसेन ने कौन से कष्ट नहीं सह्दे, चित्रावलीः 


के लिए सुजान ने क्या नहीं कियां। अपनी नवविवाहिता पत्नी से 
उसने स्पष्ट कह दिया कि प्रेम का सुख चित्रावली के पाने पर ही उसेः 


मिलेगाः और वास्तव में वह काम-छुख से वर्षो तक दूर रहा 


१. जायसी अंबावली (१९३७) पृष्ठ ५६ ० 
. २ हम तुम मानहिं सबे रस जहईं ऊग पम खुभाठ ' 


... ३. एक प्रेम रस होइ तब जब चित्रावली पाउ 











$ हे ...  श्रेम पंथ २  उृष्द्ू 


राजकुँबर ने पुहुपावती के लिए अपनी दो-दो नव विवाहिता पत्नियों: 
से कहा कि में तो पुहुपावती के प्रेम में लीन हूँ । और वास्तव में: 
वह उसी के लिए पागल बना रहा। वह प्रेम जो मनुष्य को इतना: 

त्यागी, कष्ट-सहिष्णु, धेणवान्‌ दृढ़ एवं सच्चा बना देता है, पूजनीय 
है, खय॑ अपनी पार्थिवता में ही दिव्य है। 


इस प्रेम का लक्ष्य हिन्दी प्रमाख्यानक काव्य में दो जीवनों कए 
एकीकरण है। यह एकी+रण विवाह की संस्था द्वारा किया जाता: 
है। परन्तु विवाह का कोई भी प्रभाव इस सम पर नहीं आता। 
पद्मावती विवाह के पहले रत्नसेन की शुली का समाचार सुनकर 
संदेश भेजती है कि अगर तुम जीवित रहोगे तो में भी रहूँगी ओर 
अगर तुम न रहेतो में भी न रहूँगी। में हथेली पर प्राण लिए 
बैठी हैं-- 

काढ़ि प्रान बैठी लेइ हाथा, मरे तो मरों ज्ञिओों एक साथा 

आर. विवाह के पश्चात्‌ भी लक्ष्मी से कहती है कि मुझे; उसी: 
घाट की और बहा दो, जहाँ पर प्रिय हैं | मेरे लिए आग जला दो, 
में जलकर सर जाना चाहती हैँ सारस की जोड़ी बिछुड़्कर जीविल 





बाठरि होइ परी पुनि पाटा, देड बहाइ -कत जेहि घाटा 

को मोहि आसि देइ रचि होरी, जियत न बिछुरे सारस जोरी 

रतनसेन के बन्दीःबन जाने पर वह गोरा बादल से कितने विनय 
के स्व में कहती है कि दुख का वक्ष अब नहीं रखते बनता । उस 





१ चित्रावली ( १९१२ ) पृष्ठ ११७ क्‍ क्‍ 
२, जायसी अवावली ( १६३४ ) पष्ठ १२८  .. : 
६. वहीं पष्ठ २०२ 
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३७८ हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य शा 


प्रकार से उत्पन्न होता है। इन कारणों का कोई भी ग्रभाव प्रेस पर 
नहीं पड़ता । प्रेम सवंत्र प्रेम ही है चाहे जिस कारण से उत्पन्न... 
हुआ हा । एक बार भ्रेम में पड़ जाने पर मनुष्य विवश हो जाता है।.._ ५ 


कठिन मरन ते पेस बिबस्था, ना जिड जिऐे न दसम अवस्था 
कबीर ने जिस प्रेम के लिए कहा था 

प्रेम छिपाया ना छिपे जा घट परणट होय 

जो पे मख बोले नहीं नेन देत हैं रोय 


वही प्रेम र्नसेन, नल आदि का है। इसमें सन्देह नहीं कि 


यह काम जनित है परन्तु कामजनित होने पर भी प्रेम में इतनी 


तीत्रता असाधारण वस्तु है। एक स्त्री के लिए माँ की ममता के 


पाश को कच्चे धागे की तरह तोड़कर बन-बन भटकना, सात-सात..... 
समुद्र पार कर जाना, हिंसा, शम्त्र के बल पर नहीं, अहिंसा और. 


प्रेम के अख्र के बल पर अनजान देश में जाकर स्पष्ट कहना 


पद्म!वरति राजा की बारी, हों जोगी तेहि छागि भिखारी... रे 


. और वर्षा, शीत, घाम सहते हुए प्रेम में योगी बनकर सारे... 
राज्य सुखों को ठुकरा देना अपने आप में एक महानता रखंता है॥ 


धन्य है वह लौकिक प्रेमी जिसका प्रेम ऐसा है । 


पद्मावती के लिए रत्नसेन ने कौन से कष्ट नहीं सहे, चित्रावली 
के लिए सुजान ने क्या नहीं कियां। अपनी नवविवाहिता फनी से... 
उसने स्पष्ट कह दिया कि प्रेम का सुख चित्रावली के पाने पर ही उसे... 
मिलेगार और वास्तव में वह काम-छुख से वर्षो तक दूररहा।. 


१. जायसी गअंभावली (१५९३७) पृष्ठ ७६ द 
. २ हम तुम मानदिं सबे रस जईं लग पम सुभाठ ' 
के शक ओम रस होश्तब जब चित्राववी पाठ. 


हो: 








डे : ब्रेम पंथ वेद 


राजकुंबर ने पुहुपावती के लिए अपनी दो-दो नव विवाहिता पत्नियों: 
से कहा कि में तो पुहुपावती के प्रेम में लीन हूँ ।' और वास्तव में 
वह उसी के लिए पागल बना रहा। वह प्रेम जा मनुष्य को इतना 
त्यागी, कष्ट-सहिष्णु, घेयेवान्‌ दृढ़ एवं सच्चा बना दता है, पूजनीय 
है, खयं अपनी पार्थिवता में ही दिव्य है। 


इस प्रेम का लक्ष्य हिन्दी प्रेमास्यानक काव्य में दो जीवनों कए 
एकी ऋरण है । यह एकीकरण विवाह की संस्था द्वारा किया जाता 
है | परन्तु विधाह का कोई भी प्रभाव इस उस पर नहीं आता। 
पद्मावती विवाह के पहले रत्नसेन की शूली का समाचार सुनकर 
संदेश भेजती है कि अगर तुम जीवित रहागे तो में भी रहूँगी ओर 
अगर तुम न रहे तो में भी न रहूँगी। में हथेली पर प्राण लिए 
बैठी हैं-- 

काढ़ि म्रान बेदी लेइ हाथा, भरे तो मरों जिओं एक साथा' 

आर विवाह के पश्चात भी लक्ष्मी से कहती है कि मुझे; उसीः 
घाट की ओर बहा दो, जहाँ पर प्रिय हैं | मेरे लिए आग जला दो 
में जलकर सर जाना चाहती हूँ सारस की जोड़ी बिछुड़कर जीवित 
नहीं रहृतौ-- 

बाउरि होइ परी पुनि पाटा, देड बहाइ -कत जोाह घाटा 

को मोद्दि आसि देइ रच होरी, जियत न बिछुरे सारस जोरी 


. रत्नसेन के बन्दी-बन जाने पर वह गोरा बादल से कितने विनय 
के स्वर में कहती है. कि दुख का वक्ष अब नहीं रखते बनता | उसे. 


१, चित्रावही ( १९१२ ) १८5 ११७ 
२, जायसी झवयावली ( १६३४ ) पष्ठ १२८ 
४. वही पष्ठ २०२ 
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८० हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य > 


की जड़ें तो पाताल तक गहरी चली गई हैं और शाखा खग तक 
उसकी छाया मेरे संसार को अंदर किए हैं--- 
दुल बरिखा अब रहे न राखा, मूल पतार सरग भइद साखा 
छाथा रही सकल महि पूरो, बिरह बंक भंह बाढ़ि खजूरी 
सूण को ग्रहण ने ग्रस लिया है, अब कमल क्या करे ! में भी 
चहाँ जाऊँगी जहाँ प्रिय गये हैं-- 
सूरज गहन गरासा, कंचछ न बेठे पाट 
_महूं पंथ तेहि गवनब, कंत गए जेहि बाट 


और जिस प्रकार जलते हुए लाक्षागृद में साहस करके भीम... 


गए थे और जाकर उन्होंने रक्षा की थी, तुम भी वैसे ही करो-- 
जैसे जरत लखाघर साहस कीना भी 
जरत खंभ तस कादहु के पुरुषारथ जी 


विवाह के पत्चात्‌ रत्नसन लक्ष्मी के छल पर कहता है कि में... | 


ओर हूँ, मालती के पुष्प को गंध से ही गहिचान लेता हूँ-- 
में हों सोई मंचर जो भोजू , लेत फिरेों मारछांत कर खोजू 
तुम कया रो रही हो । तम में वह रूप तो है, गंध नहीं है-- 
का तुई नारि बैठि अस रोई, फूछ सोई पे बास न सोई 


र मैं तो सुगंध पर मरनेवालों में हूँ । किसी दूसरे फूल की ...' 


गंध नहीं लेता-- 


3. वहीं पष्ठ ३१७ 
३२, वहीं पष्ठ 

३ वी पृष्ठ ३१८ 
:8. वहीं १० १०० 
७. वही 


१७७७एए७४४७७७७४७७७७७ ८ आारक ा न मम नकल चीज जनक अमल अपलक लक कक 
है 
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हों भोहि बास जीउः बलि देऊं, और फूल के बास न छेऊ॑ 
कि है कि ९ थ .. 2 : के. नल पल 
विवाह के पहले भी उसने पागती से कहा था कि अप्सर ! भरें 


ही तम्हाग रंग सुन्दर है परन्तु मुझे तो पद्मावती ही चाहिए-- 


मलेहि रंग अछरी तोर राता, मोहिं दुसरे सौ भाव न बाता 
खग नहीं चाहता । में जिसके लिए मरता हूँ वही खगे है 
हों कविलास ब्याह के करऊं, सोहइ कबिलास लागि जेंहि मरऊ 
स्पष्ट है कि म की तीत्रता पर कोइ भी प्रभाव विवाह का नहीं 
पड़ा । उसकी शिखा पू्वेबत्‌ ही जल रही है और “मी तथा प्रेमिकाः 


एक अनन्य भाव से एक दूसरे से प्रेम कर रहे हैं । 


यह प्रेम बड़ा एऋान्‍्तिक है, उसका लक्ष्य प्रेम ही है, कुछ और 
नहीं | परन्तु मनुष्य इस पर चलकर ओर कुछ भी कर सकता है; 
पुहुपावती का राजकुंवर पुहुपावती को प्राप्त करने के पश्चात भी 
त्यागी एवं परोपकारी बना रहा। अतिथियों एवं साधु सज्जनों: 
का वह बड़ा सम्मान करता रहा। नारायण उसकी परीक्षा लेने के 
लिए आए | उन्होंने कठिनतम परीक्षा ली। पेम-पंथ पर चलनेः 
वाला राजकुंवर एक तपस्वी को वह उत्तर नहीं दे सकता था जो कि. 
सह्नसन ने तलवार को स्‍यान से बाहर निकालकर पद्मावती को; 


सागनवाल आल्ाइह्ान का दया था 


दरब कलेह तो मानों सेव करों गहि पाड 
चाहे जो: सो पदमिनी सिंघल दोपहि जाड़ँ 


१. वही 

२, वही पष्ठ १०३ 

३. वही... 
४. बदी पृष्ठ रणक 











डेटर हिंदी प्रेमाव्यानक काव्य. हइहः 
वह तो विनीत स्वर में कहता है 

 भलेहि गसाई किरपा कीन्हा मनसा दान मांग के छीनहा 

इसका तात्पय यह भी नहीं है कि राजकुंवर का प्रेम पुहुपावती 

के प्रति कम हों गया था। वह पुहुपावती से कहता है कि उसके 


मोते सत्त नटारा जाई बरु तुम्ह बिचु मरबों विषखाई 
पुहुपावती भी जाने को तैयार हो जाती है | इसका यह अर्थ. 
कदापि नहीं है कि उसका प्रेम राजकुंबर के प्रति कम हो गया था। 
आत्मसमपेण के खर में वह राजकुंतर से कहती है कि मेरे प्रान तो .. 
तम्हारे हैं, तम जिसे चाहों दे दो-- है 
इह सुनि के पृहुपावती कह्ेसि भरता हो पीय 

जेहि भावे तेहि देहु अब इृह् तुम्दार है जीव 


6७. यहां पर एक बात और भी स्पष्ट कर देनी चाहिए । यह प्रेम. 
सपली के विषय में एकदम आदशात्मक है। इस विषय में जायसी 
ने परिस्थिति अत्यन्त स्पष्ट कर दी है । पद्मावती और नागमती में... 
विवाद होता है और मारपीट हो जाती है परन्तु रह्लसेन दोनों की... 


'समझाता है कि मेरे लिए दिन और रात दोनों ही आवश्यक हैं, 
'तुम आफ्स में लड़ती क्‍यों हो १ पत्नो का घमे पति सेवा ही है।.... 
. और रूप गर्विंता पदूमावती तथा नागमती दोनों शांत हो जाती... 
है । श्रेम की आपार शक्ति के कारण ही तो पदूमावती के पास नाग-.._ 


. १, पहुपावती पृष्ठ ३७१ 
२. वही 
३ वहीं पष्ठ ३७२ 


३. आबदी धवजली ( १९६५) पूछ रश्थ अप 
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सती ने संदेश भेजा था : कि हे सपली ! जिसके हाथ में मेरा पति 
है वह तुम मेरी बैरिन नहों हो सकतीं। एक बार मुझसे मेरे प्रिय 
को मिला दो, में तुम्हारे पैरों पर अपना माथा रखती हूं--- 
 सवति, न होसि तू बैरिनि मोर कंत जेहि हाथ 
आनि मिलाव एक बेर तोर पाय मोर साथ * 
._ . रंगीली से भी जब राजकुंवर कहता है कि अगर तुम्हें सपली 
स इष्या न्न लग ता तुम मर साथ चला[-- 
जौ न सघति कर मानहु माखा, 
तो तुम्ह हमरे संग चलहु के बैरागिनि भेस, 
समन सकुचि जनि आनहु जात बिराने देस * 
तो रंगीली स्पष्ट उत्तर देती है कि प्रिय, जिस पर तम अनुरक्त 
हो उस सपली की में बलिहारी जाऊंगी -- क्‍ 
की तेहि सबति की मैं बलिहारी जेहि पर प्रीतम रीक्षि तुम्हारी * 


साधु के साथ जाते समय पुहुपावती कद्दती है कि प्रिय मेरे 

मन में एक ही पछतावा बचा है। में दोनों सपत्नियों को नहीं देख 

सकी हुँ-- कक 7 हा 
. पे अब एक अदै पछतावा, ढुवो सवति नहिं देखें पावां 

रूपमती एवं रंगीली दोनों आकर उससे मिलती हैं तो वह 

उनसे अपने स्नेहादे शब्दों में कहतो है कि हम सपन्नी भाव को 


4 वहीं पृष्ठ १८१ 
२. पुहुपावती पृष्ठ २४३ 
है. वही बः्ठ २४१ 
. 3- वहीं पृष्ठ छचर | 














३८४. हिंदी अमाख्यानक काव्य _ हुछ 


. आज से छोड़ती हैं और दोनों एक मां से उत्पन्न हुई बहिनों की 
' तरह रहगा- 
आजु से मानों घद्टि निसि गाई, जनु तीनों की एक्रे माई * 


४5 हा प 


ओर बतलाती है कि मुझे तो नाथ वैरागी को देने लेजा 

५ अब व मम आय मम 
हमें देह बरागिहिं छेइ चके नरनाह 
तो दोनों ही गजकुंबर के पास जाकर कहने लगीं कि पुहुपावती 

के स्थान पर हमे बैरागी को दे दो-- 

राज कुंवर के आगे जाई, दूनीो ठाढ़ भई सिर नाई। 
कहेन्दर पुहुप है सबके जीऊ, सो कैसे तुम देवह पीऊ। 
हम दोड माह बराइ के लेहू, जाइ के तेहि बेरागिहि देहू । का 
यह प्रेम कितना दिव्य है| हृदय की पाशविक वृत्तियों के कारण... 


उठे हुए समस्त कुमावों का विनाशकर सामंजस्यवादी भावों की 


यह वृद्धि करता है। 


प्रेम-पंथ का योगी यह्‌ जानता है कि वह काम-्वासना से पूर्ण... 
है| सुहागरात के बाद शाजकुंवर पुहुपावती की सखियों से कहता... 


है कि यह में थोड़े ही था जिसने पुहुपावती को कष्ट दिया, यह तो 


_मंथा। वह काम बड़ा शक्तिशाली है, उससे कोई भी नहीं 


बचा है-- द 
मैं पहुपावति दुख नहिं दीन्हा, जो कछु कीन्ह काम. सभ कीनहा 


बुक 


जेहि रे काम सो कोड न बाचा, सभ कह काम नचावे नाचा. 


. १. बह पृष्ठ ४७२ 
२ बहा पृष्ठ डज२. 
३. बहा पृष्ठ ४७२. 
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काम सभ कह काम करावे, काम से तब कोइ करे न पावे। 
कामहि सिव कर आसन टारा, तबहीं ते उपजा जग पारा। 
काम के करत परासह लोमा, संछोद्दरी कर निरखत सोसा। 
इन्द्रहु के पुनि काम सताएड, भग ते खुनि सहख चख पाएड | 
_कामहिं ते डपजा संसारा, काम छाग सभ खेल पसारा | 


ओर काम को ये कवि श्रेम से विलग मानते हैं, इसी कारण 


कवि दुःखहरनदास कहते हैं : 


दुःख हरन यहि काम कह राखि सके जो कोइ 

जगत माह सो सहज ही झुकती जीअत होह 
इन कवियों का काम से तात्पय शारीरिक संयोग से है, प्रेम इन 
कवियों के दृष्टिकोण से मन की वह वृत्ति है जो पुरुष को नारी की 

र हृढ़ता के साथ खींचती है । 

यहाँ पर एक बात और भी स्मरणीय है। यों तो यह प्रेम-पंथ 
इन कवियों ने समस्त मानव जाति के लिए माना है परतु कहानियाँ 
एवं दृष्टांत एकमात्र उच्च वग में से ही दिए हैं, उच्च वर्ग के सम्मुख 


रोटी का प्रश्न नहीं होता । नल दमन काव्य में इस शछ्लुधा के प्रश्न 
'को लिया गया है और कवि स्वीकार करता है कि भूखे पेट प्रेम नहीं 
होता । प्रश्न यह है कि क्या अन्य कवियों के सम्मख यह प्रश्न 
नहीं था ९ ऐस्रा अ्रतीत होता है कि उन कवियों ने गंभीरतापूर्वक 


"कभी यह सोचा ही नहीं । 


$५, प्रतिनायिका ओर नायक के बीच का प्रेम भी आदशत्मक है। 


३. वह्दी पष्ठ ३६० 

२. वही पृष्ठ ३३ 

३. नल दमन पृ० ११६० 
ज्श्ण 
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३८६. हिंदी प्रेमाख्यानक काव्य हुक 


_ज्ञायक नायिका को पाकर प्रतिनायिका को भूल नहीं जाता। रत्नसेन 





ने ज्यों ही सुना कि नागमती विरह से जलकर काली हो गई है और. 


खून के आँसू रो रही है-- 
जरी बिरह भट्ट कोहलछ बानी 
हिया फाट वह जब ही कूश्ली, परे आँसु सब होइ होड़ लकी 
वह पक्ती से कहता है-- 
पॉँखि, आँखि तेहि मारग छागी सदा रहाहिं 
कोई न संदेसी आचहिं तेहिक संदेश कहाहिं' 
ओर वह गंधवबंसेन से कूठ तक बोलता है-- 
आधा आजु हमार परेवा, पाती आनि दीन्ह मोंहि देवा 


राज काज ओ भुंद उपराहीं, सन्रु भाइ सम कोई नाहों 


 आपन आापन करहिं सो लीका, एकहि मारि एक चह टीका. 
नैः | ैः रे 
उहां नियर दिल्ली सुलतानू , होइ जो भोर उठे जिम मान 


दोनों राजकु वर भी अपनी पूव विवाहिता पत्नियों से प्रेम करते 
हैं! । प्रेम-पंथ में इस प्रेम में और नायिकारब्ध प्रेम में कोई अन्तर 
नहीं है। दोनों प्रेम समान स्तर पर रखे गए हैं | नागमती से र्नसेन 
कहता है--. बह । 
(ग़मती तू पहिू बिआही, कठिन बिछोह दहै जनु दाही. 


१, वही पृष्ठ १८४ 
२. वहीं पष्ठ १८ 
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३, पुहुपावती में इसी कारण वह अपनी पूर्व पत्नियों का सन्देश शुनकर 
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पुहुपावती का राज़कुँबर तो रंगीली के पैरों पर भी गिर 
पड़ता है। क्‍ घ 

इस प्रकार इन कवियों ने नायक एवं अ्रतिनायिका के प्रेम को 
नीचा नहीं रखा, हाँ उसमें रघषे नहीं दिखलाया। इस कारण वह 
पाठक के मन पर 5पनी वह्‌ उज्ज्वल आभा नहीं डालता जो कि 
नायिकारब्ध $म डालता हैं। 

प्रतिनायक की सत्ता केवल पद्मावती में है। प्रतिनायक और 
नायिका के बीच जिस ५म का विकास जायसी करते हैं वह दूसरे 
प्रकार का है। रह्लसन तो योगी की भाँति सात समुद्र पार कर 
पद्मावती को श्राप्त करने के लिए गया था परन्तु अलाउद्दीन तलवार 
के जोर से पद्मावती को चाहता है | उसका दूत कहता है : 

बोल न राजा आपु जनाई, लीन्ह देवगरि और छिताई * 

इस पर रल्लसन के क्रोध की सीमा नहीं रहती | परन्तु जब 
सुल्तान विनय के खर में संधि के लिए कहता है तो राजा इस 
दु्न त्त व्यक्ति को अपने महल में ठहरा लेता है और दपेण में 
पद्मावती का प्रतिबिम्ब दिखलाने के लिए राजी हो जाता है । प्रति- 
नायिका के हृदय में नायिका के लिए वह प्रेम नहीं रहता जो परम 
त्याग एवं कष्ट सहिष्णुता से भर हो। उसमें प्रेम तलवार द्वारा 
हृदय जीतने का यज्ञ करता है जो सफल नहीं हो सकता। यह 
प्रम पंथ नहीं है । सच्चे प्रेम-एंथ में तो अहिसा, योग, विनयशीलता 
आदि का विशेष महत्व है जिसका स्पष्टीकरण प्रतिनायक और 
नायिका के श्रेम द्वारा कवि कर देता है। मे 

$$, इस प्रेम-पंथ के बड़े गुण इन कवियों ने गाये हैं । जायसी 


4, जायसो अंथाबली (१६३७) पृष्ठ २७१ 











३८८... हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य हुई: 


नेबुढ़ापे की घुराई की है (क्योंकि बुढ़ापे में यौवन नहीं रहता और | 


भनुष्य प्रेम नहीं कर सकता है। वे तो अत्यंत संतप्त स्वर में कहते 


हैं कि लम्बी आयु अभिशाप है-- 
विरिध जो सीस डुलावै सीस धुने तेहि रीस, 
बूढ़ी आऊ होहु तुम्ह किन्ह यह दोन्ह असीस 


यौवन प्रमत्त पद्मावती के सम्मुख समस्या दूसरी है। आयु का 
तकाजा प्रेम-पंथ का है ओर समाज प्रेम-पन्थ में पैर रखने से रोकता 
है । वह करे तो कया करें-- 
जोबन चंचलछ ढीठ है करें निकाजै काज 
घनि कुलूवंति जो कुल घरें के जोबन मन छाज 


ओर अन्त में वह कुल को छोड़ने को तैयार स्री है। आयु 
उसे ग्रेम-पंथ में खींच लें जाती है । सा 


१. वहीं पृष्ठ ३.४२ 
२. वही पृष्ठ ८७ 
३. एक स्थान पर मंझन अविवाहित प्रेम में राते के स्थान को सुस्पष्ट करते 
हुए उपदेश देत हैं ; ः 
के निमिख सुख कारन आपहु सरबत कोन नसाड_ 
तिरिया थोरहिं अ्रकरम जग अपकीरत पाठ 
मंभझन का इृढ विश्वास कुल एवं धरम की मयोदा में है 
सुनहु कुबर एक बचन इमारा । 
धरम पंथ दुहुँ जग उजियारा। 
कु 7 छल के 
कुछ ओ घरम दं'उ रखवारी । 
मन ता पथ दे जाय 'नेकारी । 
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सूग्दास लखनवी तो साफ कहते हैं कि भव-रोग की औषधि 
श्रिय ही हैं। प्रिय प्रेम-पंथ में मिलता है। उसी से संसार में सुख 


मिल सकता हे-- 
जगत रोग महं भोग पिड 


ओर वे प्रेम क्‍या प्रेमी और प्रेमिकाओं को बड़ी श्रद्धा से 

देखते हे ९ 
जिनके पेम कथा मैं जारा, धन ते जिन्‍्ह झेल्ठी सो झारा 
उसमान कहते हैं कि सृष्टि के खंभे रूप विरह प्रेम ही हैं. 
रूप प्रेम बिरहा जगत मूल सृष्टि के थम्म) 

ओर नूर महम्मद कहते हैं कि इस संसार की रचना ही प्रेम 
के कारण की गई है-- 

अलख प्रेम कारन जग कीन्हा, धनि सो सीस प्रेम मह दीन्हा 


जायसी भी कहते हैं 
सुमिरों आदि एक करतारू, जेहि जिउ दीन्द कीन्ह संसारू 
कीह सि प्रथम नोति परकासू कीन्हेंसि तेहि पिरीत कैलासू* 


उसमान प्रेम को उत्पत्ति के विषय में कहते हैं. कि उसे इंश्वर 


मे हां बनाया | 
के आदि प्रेम विधि ने उपराजाई 


१ नलदमन पृ० धु्जु... द 

२ वही ६० ११ 

३. चित्रावडी (१९१२) पृ० १४ 

४. इन्द्रावती (१०९०६) प७ इ.. ॒ जि की पक के. 
७. जायसो ग्रथावली ( १९३७ ) पृ० $ सा कक, 
६. चित्रावलो ( १९१२ ) पृ० १३ 
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ओर किर प्रेम के ही कारण सारी सृष्टि बनाई-- गे 
प्रेमहि छागि जगत सब साजा अब 
हे जायसी तो इस >म को अखिल सृष्टि में व्याप्त मानते हें 
5 रोव॑ रोव ते बान जो फूटे, सूतहि सूत रुघिर मुख छूटे 
ये . नेनहिं चल्की रकत की घारा, कथा भीनि भएड रतनारा 
डे सूरुज बूडि उठा होह ताता, औ मजीठ टेसू बन राता 
| भा बसंत राती वनसपती, औ राते सब जोगी जती 2 


भूमि जो भीनि भएउ सब गेरू, ओ रांतें तहं पंखि परेरू 
राती सती अगिन सब काया, गगन मेघ राते तेहि छाया" 


जरे सो घरती ठावहिं ठाऊं, दृदकि पछास जरें तेहि दाउ 

, इस प्रेम में जब मनुष्य पढ़ता है तो उसकी दशा बड़ी ही 
शोचनीय हो जाती है। उससे न तो जीते ही बनता है और न 
मरते-- 

कठिन मरन ते प्रेम बिबस्था, न जिउ जनिए न दसम अथस्था 

प्रेम पंथ के पथिके के लिए तो कोई भी. उपचार नहीं होता। 
वैद्यों ने जो उपचार राजा नल के किए वे सब व्यथे सिद्ध हुए । 
अमियों की दशा का वणुन करते हुए सूरदास लखनवी कहते हैं : 


2 .. एक दूसरे स्थल पर वे कहते हैं : हे 
मा अस्‌ जर परा विरह कर गठा, मेघ सास धूम जो उठा | 
5 दाधा राहु केतु गा दाधा, सूरज जरा चाँद जरि आधा ॥$ 
हे ओऔ सब नखत तराई जरहीं, टूटहिं लक, घरति महँ परहीं । 
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जिन्ह तन बासा प्रेम का तिन घट रकत न माँस 
अगिन तेज दोऊ उवत चुह निंकसत होइ साँस 
और सेज्ज तथा भूमि सब बराबर हो जाते हैँ-- 
- मन राता जब मीत सों तब तन सो कछु नाहिं, 
भाबै लोटो भूई पर भाव सेज्या सॉहिर 
यही नहीं, घट बिलकुल सूनां हो जाता है-- 
मन उरझा उत प्र म॒ फंद छुटे तो इस सुधि छेइ 
तन सूना जिड पिड पहुँ कह को उत्तर देह३ 
मंकन ने तो प्रेम के निवास स्थान के विषय में अपनी स्पष्ट 
अम्मति दी है: 
द सुच्री जाहि दिन सृष्टि डपाईं, प्रीति परेवा देव उड़ाई 
तीनों लोक हू ढ कै आवा, आप जोग कहूँ बैरु न पावा 
तब फिर हस जिड पैदों आई, रहो छुभान न कियौ उड़ाई४ 


प्रेम पंछी स्वयं अपना परिचय भी देता है कि जहाँ दुख रहता 
है वहीं पर मेरा निवास स्थान है-- 
जहवाँ दुख तहं मोर निवासा* 


प्रेम के महत्व विषय सें कहते हूँ कि जिसके हृदय में विरह ने 
आाव नहीं किया उसका जन्म लेना बेकार है-- द 


१. नकइमन पू० ४4 
या] बद्दी पृु० ४७ 

है. पा पु० ४८ 

४, मधमालती 

“७. वही 








के हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य हे 


मंप्तन जो जग जनम ले घिरह न कीया घाघ 
से घर का पाहना ज्यों आावा तमयोंजाब 
जायसी की प्रेमानुभूति सबसे अधिक तीजत्र है। उसकी पद्मावती 
कहता है कि में प्रिय के पास आज्ञार करके कया जाऊँ। मे तो प्रिय 
सेत्र व्याप्त दिखलाई पडता हैं--- द 


करि सिंगार तापहँ का जाऊ, ओही देखहू ठावहिं ढाऊ 
नेन माँह है उद्दे समाना, देखो तद्दों नाहिं कोउ थाना 
उसका रद विश्वास हं--- 
ह बानन अस को जो न सारा, बेधि रहा सगरो संसारा.._ 
जायसी का बिरह भी अत्यंत तीत्र है. । नागमती इतली संतप्न 
६ कि-- । 





हा डु भए सब किंगरी नसें भई' सब तौँति 
रो रोध॑ ते घुनि उठे करों कथा केहि भाँति४ गा 
किन्तु सूरदास के शब्दों में ये सारी बातें गोपनीय हैं |जे | 


ईन्दें जानता है उसे ही ये बतलानी चाहिये किसी दूसरे को नहीं-- 


प्रेमी पीवम को सरस कहे न काहु पॉँद 
जानें तादईि जनाइए छोगन सो कछु नॉह* 


१, बह 
२. जायसो भधभावली (१९३७) १५०७ १६३ 
है. बी ५७० ४८ द 
४, बेंही १० १८१ 

. ७, नकदमन १० ६२ 
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8१. हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य का लक्ष्य जैसा कि हमने पीछे 
'बतलाया है पाठकों को साधारण उपदेश देना है। ये उपदेश एक 
लो प्रेम पंथ पर आरूढ़ होने के संबंध के हें जिनकी चचों हम पीछे 
-कर आए हैं ओर दूसरे अन्य साधारण उपदेश हैं जिनका विश्लेषण 
इस परिच्छद में किया जाएगा | 

6२. इन कवियों का सबसे बड़ा उपदेश संसार की नश्वरता 
का है। नूर मुहम्मद का कथन है 

गए जगत कह ताजि के कैपे कैप्ते लोग 

जायसी कहते है द 

कहां सो रतनसेन अब राजा, कहां सुआ अस बुधि उपराजा 

कहां अलाउदीन सुलतानू, कह राघव जेद कीन्ह बखानू 

कहं सुरूप पदमावति रानी, कोड न रहा जग रही कहा 
शक दूसरे स्थल पर भी वे कहते हैं 

तुम्द तेहि चाक चढ़े हो कांचे, आपएहु रहे न थिर होइ बांचे 

यह संसार एक स्वप्न के समान है 

यह संसार सपन कर लेखा, बछुर गए सानहु नहिं देखा ४ 


... फर्क धर .. ध्छ 
पुडि जीवन की आस का जस सपना पल आछु५ 
हुए... कि... के 


१ इंद्रावती उत्तराद्े प० २५८ द 
२, जायसी अथावली ( १९३४ ) १० ३४१ 

३ वहीं पृ० १० 

ब्छे, वही पृ७ ६२ ७ वहीं पृ० ७० 











३९६ हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य $२-के 





लीन्ह उठाई छार एक मूडी, दीन्ह उड़ाह पिरथिमी झूठी हे 

5 हु४...... कक की 
हों रे पथिक पखेरू जेहि बन मोर निबाहु... 
खेलि चका तेहि बन कह तुम अपने घर जाहु 
कासिम शाह कहते है; 
जतन छेक घोखा सबे पल महं जाय बिलायो 
वे तो इस संसार को धोखा बतलाने पर बड़ा जोर देते हैं; 
घोखा गगन फिरे दिन राती, धोखा देखि बरूबलछा भांतीः 
धोखा नगर कोट घरबारा, धोखा औ द्वब्य रूप संवारा 
घोखा राज काज सुख भोगू , धोखा सब छक्षन कुछ योगू 
धोखा किया पुरुष जहं॑ पाई, धोखा अहै सबै दुनियाई' 
दुखहरन भी कहते हैं 
इद जग जस सपना के लेंखा, भोर भए फिरि किछु नहिं देखार 
संसार की नश्वरता--मृत्यु के विषय में नूर मुहम्मद कहते हैं: 
रुत्यु बीच है ज्ञानी बहुत छपा है भेद 

. ज्ञानवंत जो मानुख करें न तापर खेदई 
8३, किन्तु मलिक मुहम्मद जायसी ससार को क्षण भंगुरता 
पर जोर देते हुए हमें शिक्षा भी देते हैं 





१. वहीं पृ० ३४० 


२, वही प७ $ १ । 
३« दस जवाहर ( १८०८ ) पृ० दशक 5. कफ ह 5 2 हर ; हे 


वही पु० ६२६४:७ 
७. पुहुपावती पु० १४ 
&. इनद्रावती ( १६०२ ) प० २२९ 











5$३-४ .. अन्य उपदेश 


सुहमद जीवन जलऊ भरन रहंट घरी के रीति 

घरी जो जाई ज्यों भरी ढरी जनम गा बीति 
ओर इसी कारण 

है का निचत माटी कर भाड़ा 
क्योंकि 
जों लहि जोबन जीवन साथा, प्रनि सो मीखु पराए हाथारे 
कासिमशाह भी कहते हें: 
'कासिम यौवन बैस जो जाई, तो कस मीत जो रहस भ्ुलाईड 

च्छिः ५.2 ६५० 
कासिस यौबन हाथ है चहै सो काज संवार, 
पुनि हस्ती बल जायगो कौन  उठावे भार५ 
ओर इस समय 
कासिम खोजी वाहि कौ६ 

5७, सूरदास लखनवी तो मागे भी बतलाते हैः 
अथम माँन सन द्रपन काईं, तब निरमछ छवि देह दिखाई 
सो हों खास सबद ससकला, सहजह ज्ञान रेन दिन चला 
तासों लग सोई मन मांजै, मांज ज्ञान अंजन दग आंजे 
-अखरंह बैन ज्ञान हिय होई, रहै न द्वेत रहस होई सोई 


4. जायसी अंबावली ( १९३४५ ) १० १९ 
२० वहीं 

8. वही ए० ३४२ क्‍ 
“४, हँसे जवाहिर ( १८५८ ) ४० ३२८ 

५. बंदी 

< . वही 


3९७ 











३९६ हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य हक 


लीन्ह उठाई छार एक मूडी, दीन्ह उड़ाह पिरथिसी झूठी 
रथ 203] 202 

हों रे पथिक परखेरू जेहि बन मोर. निबाहु 
खेलि चका तेहि बन कह तुम अपने घर जाहु' 
कासिम शाह कहते है; 
जतन छेक घोखा सबे पलक महं जाय बिलायो 
वे तो इस संसार को धोखा बतलाने पर बड़ा जोर देते हैं; 
घोखा गगन फ़िर दिन राती, बोखा देखि बलबला भांती 
घोखा नगर कोट घरबारा, घोखा ओऔओ द्वृब्य रूप संवारा 
धोखा राज काज सुख भोगू , धोखा सब लक्षन कुछ योगू 
धोखा किया पुरुष जहं पाई, धोखा जहै सबै दुनिया 
दुखहरन भी कहते हैं क्‍ | 
इंह जग जस सपना के छेखा, भोर भए फिरि किछु नहिं देखा 
संसार की नश्वरता--मृत्यु के विषय में नूर मुहम्मद कहते हैं: 
र॒त्यु बीच है ज्ञानी बहुत छपा है भेद . 

. ज्ञानवंत जो मानुख करें न तापर खेद६ 


8३, किन्तु मलिक मुहम्मद जायप्ती संसार को क्षण भंगुरताः 


पर जोर देते हुए हमें शिक्षा भी देते हें: 


वही पृ ३४० 
२, वही प७० ६१ 


वहीं प० ६२६:७ 
७. पुहुपावती पृ० १४ 
६. इनद्रावती ( १६०२ ) प० २२९ 








8३-9४ . अन्य उपदेश ३९७ 


.. मुहमद जीवन जल भरन रहंट घरी के रीति 
... घरी जों भाई ज्यों भरी ढरी जनम गा बीति 
ओर इसी कारण 

..... का निर्चित साटी कर भाड़ा 

क्योंकि द 

जों लहि जोबन जीवन साथा, पनि सो मीचु पराए हाथार 

कासिमशाह भी कहते हैं: 

कासिम यौवन बैस जो जाई, तो कस मीत जो रहस सुलाई४ 

०, ध्ड ... के 

कासिस यौबन हाथ है चहै सो काज संवार, 

पुनि हस्ती बल जायगो कौन  उठावें भार५ 

और इस समय 

कासिम खोजी वाहि कौ६ 

6७, सूरदास लखनवी तो माग भी बतलाते हैः 

म्थम मांज मन द्रपन काईं, तब निरमलर छवि. देह दिखाई 

सो हों सास सबद मसकला, सहजह ज्ञान रेन दिन चला 
 तासों छग सोई मन मांजै, मांज ज्ञान अंजन दग आांजे 
 अखरंह बैन ज्ञान हिय होई, रहै न द्गैत रहस होई सोई 


4. जायसी झंयावली ( १९३४ ) पृ० १९ 
२ वहीं 
3. वही एृ० ३४२ 

४. हँस जवाहिर ( १८०५८ ) ३० ३२८ 
४. वदौ 

<. वही 








३५९८ हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य ७ 
मुक्त होह अलछ्ख जब सूझे, सहजै सकक भरम तब बूझे .. 
6५, दुःखहरनदास तो नाम स्मरण मात्र पर जोर देते हैं : 


राज जगत महं पाह के जो सुमिरे भगवान 
ताको कहा बखानिए जो बड़ साधु सज्ञान 


डे तरः न 
गुप्त जपो हरि कहं हिअ माहीं 
२६ मे न 


तैसे मन तन मांही सुरति दसौ दिसि जाइ 

पंछी जैस जहाज को बसे जहाजे आह 
8६, जायसी ने इन्द्रिय दमन पर जोर दिया है : 
तू राजा का पहिरिंसि कंथा, तोरे घरहि मांझ दस पंथा.... 
काम क्रोध तिसना मद माया, पांचों चोर न छांडंहि काया 
नब संघ तिनके दिव्यारा, घर मू्स निसि की उजियारा४ 


नूर महम्मद भी कहते हैं: 
काम क्रोध तिस्ना मया जो नहिं जात नेवारि 
नरक होत बन सातों हम कहें पथ मझ्नार* 


6७, इन कवियों ने संसार से वैराग्य की भावना पर जोर देते 
हुए कहा है कि संसार में अपना कुछ भी नहीं है। 


१. चनलदमन १० २९ 

२० पुद्ुुपावती पु० २३७. 

है वही पृ० ढेडहेई है 
मी कल . ४७. जायसी अंथावली (१९०६) प० ५८ 
मी | ७, ईंद्रावती ( १९०६ ) ४० २८ 








8७-८ अन्‍य उपदेश... ३९५९. 


जा 


का भूछों एहि चंदन चोवा, बैरी जहां अह्ढ कर रोचाँ' 

है भरे जो जले गंग गति लेई, तेहि दिन कहां घरी को देई 

९८, यहाँ पर तो दान का महत्व है 

धनि जीवन ओऔ ताकर हीया, ऊँच जगत महं जाकर दीया 

दान जप तप सबसे ऊंचा है। उसके बराबर संसार में दूसरीः 


जटाटरसायरभक मच कमपपबजकस$स- पावनननणचकटानाय- ८ प्रलदायपप २ सम 





। कोई भी वस्तु नहीं है 

। दिया सो जप तप सब उपराहीं, दिया बराबर जग कछु नाहीं 
दिया शब्द पर श्लेष द्वारा खेलते हुए कवि कहता है : 

दिया करे आंगे उजियारा, जहाँ न दिया वहाँ अंधियारा 

दिया मांही निसि करे अंजोरा, दिया नाहिं घर मूसहिं चोरा* 

हे कवि उदाहरण भी देता है : क्‍ 

हा हातिम करन दिया जो सिख्रा, दिया रहा धर्मन्ह महं लिखा६ 
। दान का महत्व अत्यधिक है; 

दिया सो काज दुवो जग आवा, इहां जो दिया उहां सब पावा 

| _ निरमल पथ कीन्द तेइ जेइ रे दिया किछु हाथ 

| किछु न कोइ लेइ जाइहि दिया जाइ पै साथ७ 


4० जायसी अथावछी (१९३७) १० ६२ 

२, वही पृ० ६० 4 
३, वही पु० ६५ डे 
४० वही 

७. वहीं 

६. वही 

७. वही 
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इसलिए आवश्यक है कि : 
पुरुषहि चाहिय ऊंच हियाऊ, दिन दिन ऊंचे राखे पाऊ 
सदा उऊंच पे छेइय बारा, ऊंचे सों कीजिय बेवहारा 
ंः्चे चढ़े ऊंच खंड सूझा, ऊंचे पास ऊंच मति बूझा. 
ऊँचे संग संगति निति कीजै, ऊंचे काज जीड पुनि दीजै . 
दिन दिन ऊच होह यो जेहि ऊंचे पर चाड 
ऊउचे चढ़त जो खसि परे ऊंच न छांडिड काड 
8९, किन्तु ऊंचे पुरुषों को पहिचानना चाहिए। केवल मीठे 
वचन बोलनेवाले व्यक्ति ही ऊँचे नहीं होते | यों तो माया भी 
मीठी होती है-- 
अमिय वर्चन जो माया को न मरे रस भीज' 
परतु 
.. जो मुँह मीठ पेट विष होई' 
8१०, इन कवियों ने सत्‌ पर काफी जोर दिया है : 
बांधी सिहिटि अहै सत केरी, लछमी अहै सत्य के चेरी 
सत्य जहां साहस विधि पावा, औ सतबादी पुरुष कहावा 
सत कह सती सवार सरा, आगि छाइ चहूं दिसे सत जरा 
सत्य की महिमा दोनों जगत में हे 5 
हुहु जग॒ तरा सत्य जेह राखा, और पियार दुइहि सत भाखा५ 
औः द यह के 


"4 वहा १० ७८ 
२, वही 
३, वद्दी 
४. वह्दी पु० ४४ 
'ज्‌, वही 
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सत साथी सत कर संसार, सत्त खेइ लेह जावे पारू 
सत्त ताक सब आगू पाछू, जहं महं मगर मच्छ आं काछ 
हिन्दी प्रमाख्यानक काव्य का दृढ़ विश्वास है 
-मंद्हि मल जो करें भल सोई, अंतहि भला भले कर होई' 
'पुहुपावती के राजकुंवर ने भी कहा है : 
मोते सत्त न टारा जाईं, बरु तुम बिलु मरबों विष खाई 
मंकन ने भी सत्‌ के महत्व को स्वीकार किया हैः 
जग जीवन ज़िउ परहरहिं जेहिं सत ऊपर चाड़ 
सरबस तजहि सत्त नहिं छाड्हिं सुनह कुअर सत भाउ 
आर वे एक आर विचार देते है: 
प्पाप पंथ चढ़ि जिन सत राखा, स्वर्ग शमी सुख रस तें चाखा१ 
१११, फूट बहुत बुरी वस्तु है : 
भाइन्ह मांह होह जनि फूटी ६ 
घर के भेद रूंक अस हूटी » 
8१२, द्रव्य भी बुरी वस्तु है : 
'द्रब ते गरब, लोभ विष सुरी, दत्त रहे सत्त होइ दूरी ८ 


 *बृ. वही पु० ७२ 
7२, वहीं ए० श८३ 
३. पुदुपावती पृ० ४७९ 
न्‍्छ,, मधुमारूती द 
है 
व 


“७, वहीं क्‍ 
. जायसी अंथावली (१९३६०) प० १८५९ 
“9, वही <, वेंडी पृष्ठ ३९७ 


२5६ 














४०२ हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य 8१९२-१३ 


दान और सत्य दोनों में दृढ़ संबन्ध है: 

दत्त सत्त हैं दूनों भाई, दत्त न रहै सत्त पैजाई' 
९१३, लोभ बुरा है क्योंकि : द क्‍ 
जहां छोभ तहं पाप संघाती, संचि के मरें आन कै थाती: 
सिद्ध जौ दरब आगि के थांपा, कोई जार जारि कोइ तापाए 
किन्तु संसार समझता है : क्‍ 
दरब तें गरब करें जो चाहा, दरब तें घरती सरग बसाहा" 
दरब तें हाथ आइ कबिडासू, दरब तें अछरी छांड न पासू- 
दरब तें निरगुन होइ मुनवंता, द्रब ते कुबुज. होह. रुपंताः 

द्रब रहे भुई दिपे लिलारा१ 


लोभ न कीजे दीजै दानु४- 


दान पुन्न ते होहइ कब्यानु€ 
ः न नह 
दरब दान देवे विधि कहा, दान मोख होह दुःख न रहाः 
दान आहि सब दरब क जूरु, दान लाभ होइ बांचे सूरझ: 
दान करें रच्छा संझ नीरा दान खेह के छात़े तीराई 


१, वही 
२, वेंही 
३० वही इ० १९६ 
४, वही 
७, वही 
९, वही. 
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उदाहरण भी लीजिए ; 
दान करन के हुई जग तरा, रावन संचा अगिन महं जरा 
दान मेरु बढ़ि छाग अकासा, सेंति कुबेर मुए तेहि पासार 
९१४, दान के साथ ही साथ इन कवियों ने मांस खाने तथह् 
दूसरों को कष्ट देने की भी निंदा की है 
निठुर होइ जिउ बधसि परावा, हत्या करे न तेहि डर आवबा. -. - 
कहसि पंखि का दोस जनावा, निठुर तेइ जे पर मस खाबा _ 
्ैः के: हैः 
ओऔ जानहि तन होइहि नाखू, पोखे मसु पराए मांसू 
औी न होहिं अस परमंस खाधू, कित पंखिन्ह कहं धरे बियाघूर 
8१५० मूति पूजा का भी ये कवि विरोध करते थे : 
का पाथर के पूजै लहईं, पूजीं ताहि जो करता अहई 
क्योंकि : 
पाहन सुने न तेरी बाते, सुमिरु जगत कतो दिन रातें 
जायसी भी. कहते हैं क्‍ 
पाहन चढि जो चहे भा पह्रा, सो ऐसे बूडे मकझ्घारा. : 
पाहन सेवा कहां पसीजा, जनम न भोह होइ जो. भोजा * | 


इस कारण ; 
बाउर सोइ जो पाहन पूजाई- 


१३०) 
है 


४ दी 2 है| ६ 
२. वहा पु० ३६ 

३.  इन्द्रा वर्ती ( १९८६ ) पृ० २७ १ 
७. वही 

७, जायसी अ्रथधावली (१ ९३७) पु० €&. 
६ वही 











9०४ हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य... $१६-१९ 


. 8१६ मनुष्य को चाहिए कि पहले से ही सावधान रहे : 
चंरत न खुरुक कीन्ह जिउ तब रे चरा सुख सोह 
अब जो फांद परा गिडउ तब रोए का होहइ?१ 
यह मार्ग गलत है कि : 
सुखी निचित जोरि घन करना, यह न चिंत आगे है मरना 
क्योंकि ; 
जो भर होत राज ओ भोगू, गोपी चंद नहिं साधत जोगू३र 
९१७ इस कारण हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य मनुष्य को तीन 


मार्गों की ओर संकेत करता है : 


१ धरम पथ 
२ इस्लाम (केवल मुसलमान कवियों के द्वारा) 
३ इधर भक्ति 
७१८ प्रेम पंथ के विषय में ये कवि कहते 
जगत रोग मह भोग पिड४ 
इसकी विवेचना पिछले परिच्छद में की जा चुकी है 
३१९ इस्लाम के विषय में ये मुसलमान कवि कहते हैं 
निसि दिन सुमिरु मुहम्मद नाऊं, जासों मिले सरज महं ठाऊं€ : 
क्योंकि : द 
अहेँ रखूल निबाहन हारा 


, वें १० ३३ 

, त्रद्द 

० वंद्दी प्‌० ६२ 

« नल दमन पृष्ठ "५ 

७, इन्द्रावती (१९९६) प० ९६ 
'छं... वढ़ी पष्ठ ९७ 
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मुहम्मद ने ही | है 
दीपक लेसि जयत कहं दीन्हा!? 
इससे 
भा निरमस्ठ, जग सारग चीन्हां द 
ओर 


जो न होत अस पुरुष उन्तारा, सूझि न परत पंथ अंधियारा' 


मुहम्मद साहब के लाम स्मरण के बिना तो विधि जाप भी 
व्यथ है: 
जो भर जनस करे विधि ज्ञापा, बिनु वोहि नाम होहि स्तब रकापा' 
ओर 
एक बार जो सन बिच चहई, नाम महस्मद, विधि विश्वि रूइह 
कुरान की महिमा भी अत्यधिक है: 
जो पुरान विधि पठबा सोहई पद़्खल गरंथ, 
. और जो भूछे आवत सो सुनि छोग पंथ६ 
8२०, इंश्वर भक्ति के विषय में थोड़े से ही संकेत यहां वह 
दिए गए हैं। इसके लिए गुरु की आवश्यकता है: 
बिना शुरू को निरगन  पावा५ 
बज व यम आल 


चर 


१ वही १० ४५६ २. बडी 

४, चित्रावली (१९६२ ) पृ०४ आल 
७ वही ४ आल 23 
है 


. जायसो अयथायली ( १९३५७ ) प० ६... | 


७. वहां पए० ३१४६ .. रे हा 
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बिलु ग़रु पंथ न पाइय भूले सो जो सेट 
जोगी सिद्ध होह तब जब गोरख सो भेट' 
ः जः कं 
मुहमद सोह निहचित पथ जैहि संग मुरसिद पीर, 
जेहिक नाव और खेबवक बेगि छाग सो तीर 
..  ज्ह्यांड को पिंड में ही देखना चाहिए द 
चौद॒ह भुवन जो तर उपराहीं, ते सब मालुस के घट माहीं 3 
शः कै... के 
घट ही महं सो <थ लखावा' 

6२१, सामाजिक कृत्यों के अवसर पर भी मुसलमान कवि 
सलिक मुहम्मद जायसी ने संगीत का बहिष्कार करते हुए कहा हैः 
'नाद वेद मद पें जो चारी, काया मई ते लेहु बिचारी 

नाद हिए सद उपने काया, जहं सद तहां पैड नहिं छाया 
्छड ५4 छड 
जोगी होइ नाद सो सुना, जेहि सुन काम जरे चौगना 
यहां पर कवि की चतुशाई दिखलाई पड़ती है । संगीत का 
अहिष्कार उसने कितनी अच्छी तरह से किया कि साधारण पाठक 
डसे पहिचान भी नहीं पाता । 


4. वही पू० १०४ 
२. वही १० ९ 
:३० वही प० ३४१ 
पुदुुपावती प७ € हे 
. ७. जायसी ग्रैथावलों ( १९३७ ) पृ० १४२ 
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हिन्दू कवि दुःखहरनदास तो अपना मागे स्पष्ट बतलाते हैः 
निसु दिन बंदी राम पद तुअ अनादि करतार' 
किन्तु 
एहि जग महं जो बड़ सुख पाया, सिरजनह!रहि तैह बिसरावा 
इस कारणा द | 
तैदि सुख महं भूके का कोई 
6२२, संसार तो एक बिराना देस है । यहां की हर चीज यहीं 
रह जाती है 
हे . गयडठ न कोऊ संग पियारा 


आर सब को यहां से जाना ही पड़ता है 
लाख बरस कोऊ जिये सोऊ मरे निदान५ 
इस काररा 
यह थोरी जीवन उपर काहै नित अभिमान६ 
सत्य तो यह है कि! 
श॒हि जग महं छाहा तिनन्‍्द् पावो, जेह हरि सुमिरन महँ मन लावो ० 


संसार की प्रत्येक वस्तु नाशवान्‌ है। यहां तो केवल कहानी 
'अच रहती है, केवल यश बच रहता है। इसीलिए जायसी कहते हें: 


4. पुहुपावर्ती पृ० १ 
“२, पुहुपावत्ती पृ० २३७ 
8, वही प० रेश्व.. 
४. इंद्रावतों उत्तराद्ध १० ३०२ 
वही पे जट 
“६. वह। द 
«७. पुहुपावती प्‌ १४ 
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औ मैं जानि गीत अस कीन्हा, सकु यह रहे जगत महं चीन्हा 
क्योंकि विवि 
कह न जगत जस बेचा केह न लीन्ह जस मोछे 
कवि की इच्छा केवल इतनी ही है कि 
जो यद्ट पढ़े कहानी हम्ह संबरौ दुद्व बोल 


8२४, यहां पर एक समस्या यह है कि क्‍या इन उपदेशों तथा 
प्रेम पंथ के बीच कोई संबंध है। सच तो यह है कि ये नैतिक 
तथा धार्मिक उपदेश प्रेम पंथ से अलग हैं। मध्ययुग का जमाना, 
कुरान को शिक्षा तथा इन कवियों का संत खभाव इन अन्य 
उपदेशों के मूल में है । जैसा कि पीछे बतलाया गया है इन कवियों: 
का भैंस पंथ एक महत्वपूर्ण वस्तु थी। उसमें अनाचार की भावना 
न थी इसी कारण इन उपदेशों तथा प्रेम पंथ में किसी प्रकार का. 
विरोध नहीं है 


3. जायसी अंथावला ( ३९६३७ ) पृ० ३४१ 
२« वही पृ० ३४२ 
रे वही 
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(१, हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य फारसी से बहुव थोड़ा प्रभाव 
लेकर भारतीय साहित्य की परंपरा में चला | उसके कथानक या तो 
लोक प्रचलित हैं या काल्पनिक हैं। ये दोनों प्रकार के ही कथानक 
अधिकतर भारतीय हैं| फारसी से कोई कथा नहीं ली गई । सूफी 
घम का थोड़ा प्रभाव इस पर इस्लाम की जनता के बीच लोक प्रिय 
बनाने में है। मसनवी शेल्नी का प्रभाव भी थोड़ा सा इन काव्यों 
पर है । ४ क्‍ | 
8२. ये कवि इस्लाम का प्रचार इस धारा के माध्यम से कर 
रहे थे इतनी बड़ी बात तो नहीं कही जा सकती परंतु यह अवश्य 
है कि ये इस्लामी विश्वासों एवं विचारों को जनता के बीच फेला 
कर इस्लाम के भ्रति जो कदठ्ठुता हिन्दुओं. में थी उसे कुछ दूर कर 

इस्लाम प्रचार के कांय में हाथ बंटां सा रहे थे । 


8३ , इस धारा के काव्यों का लक्ष्य उपदेश देना था | ये उपदेश 
दो वर्गों में विभक्त हो सकते है 

१ प्रेम पंथ संबंधी 

२ अन्य उपदेश है 

इनका विश्वास था कि लौकिक प्रेम भी पवित्र एवं दिव्य हो | 
सकता है। प्रेमी को दयावान्‌, सत्य, श्रिय, निर्लेभी, दानी होना गे 
_ चाहिए । ऐसा भ्ेमी इस नश्वर संसार में भी अमर हो जाता है। 


8४, हिंदी प्रेमाख्यानक . काव्य का सबसे पहला प्राप्त प्रंथ 
. भद्मावत है। कलात्मक उत्कषे काल में हिन्दी को सबसे पहले लम्बे 
लम्बे आख्यान हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य ने ही दिए हैं। प्रारंभ 
काल में अवश्य कुछ आख्यान लिखे गए थे । परंतु उनके स्वरूप पर 
एक गहरा प्रश्नाचक चिन्ह लगा. हुआ है। प्रबंध सौछव के- दृष्टि 
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परंतु रज्नसेन, राजकुंवर, सुजान आदि प्रेम के पीछ सात सात समुद्र 
पार जाते थे और वहां पर अपनी पूव प्रेयसी का समाचार पाते ही 
बहाँ से लौटते थे । ऋष्ण तो मथुरा से एक दिन के लिए भी नहीं 
आए | 
राधाकृष्णु प्रेम लगकाई का प्रेम है इस कारण भूलना कठिन है. 

परंतु हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में यौवन का प्रेम ही इंतना दृढ़ है 
कि कभी भी नहीं भूला जा सकता और नायिकाएं कहती है 

यहि जग काह जो अछहि न आथी 

हम तुम नाथ हुहूँ जग साथी 


गोपियों का विरह अत्यंत तीत्र है परंतु उसमें वह कारुए्य “४ 
नहीं जो नागमती के विरह में है । गोपियां जानती हूँ कि कुब्जा 
सुन्दर नहीं है, कुबड़ी है और कृष्ण उन्हें कुब्जा के कारण नहीं: 
त्याग गए, यह बात दूसरी है कि वहाँ जाकर उससे प्रेम करने 
लगे । नागमती को परिस्थिति ही दूसरी ६। वह जानती हैं कि. 
उसका प्रियतम एक दूसरी स्त्री के कारण ही उसे छोड़ गया है ओर 
वह स्त्री उसकी अपेक्षा कहीं अधिक सुन्दर हैं । इस कारण नाग-- 
मती की परिस्थिति अधिक दयनीय हो जाती हैँ। गोपियों ने कुब्जा 
के लिए जो संदेश भेजा ह. उसकी तुलना नागमती द्वारा पद्मावती 
के लिए भेजे गए संदेश से किसी प्रकार नहीं हो सकती। गोपियाँ 
कहती है कि कृष्ण की रसिक भ्रवृत्ति के प्रति कुब्जा सजग रहें, 
. कहीं कृष्ण किखी अन्य स्त्री से भी प्रंस न करने लगे.। परन्तु नाग- 


. मती ऐसी बात नहीं कहती ।+यों बहू यह कह सकती थी, 


र्लसेन ने एक सुन्दरतर स्त्री का रूप वणुन सुनकर मुझे, त्याग दिया; 


. १. जायसी अंथावछी ( १९३७ ) १० ३४० 





! 





। « पशाभएलपक् 
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है। पद्मावती, सावधान रहना,,कहीं तुमःसें- सुन्दस्तर स्त्री का रूफ 
वर्णन सुनकर तुम्हें न त्याग दे। परन्तु नागमती स्री ही दूसरी है ।. 
उसका नारीत्व इतना नीचा नहीं हैं । कृष्ण गोपी प्रेम भक्तिमक 
प्रेम है, इसी कारण इस मानवी कसौटी पर खरा नहीं उतरता ।. 

. ऋष्णु भक्तों ने दम्पति-प्रे म को आत्मा परमात्मा के बीच: 
मानकर पवितन्न माना परंतु हिन्दी अमाख्यानक काव्य ने उसके 
निखरे धुले खरूप को ही पवित्र मान लिया। थों कृष्ण भक्तों एवं 
हिन्दी प्रेमाख्यानक. काव्यकारों के प्रेम में विशेष अन्तर नहीं । 

6६, हिन्दी प्रे माख्यानक काव्य- ने राम चरित मानस की अपेक्षा: 
कम से कम पचास वषे पहले अवधी भाषा में बढ़े बड़े चरित काव्यों. 
की रचना की | राम चरित मानस पुराणों की श्री पर है, प्रेमाख्यानः 
एक ओर मसनवी शैली पर स्तुति खंड लिखते थे ओर दूसरी ओर 
किसी चलती हुईं भारतीय शेली पर काव्य लिखते थे। मौलिक. 
कहानियां भीं हिंदी में पहली बार हिन्दी श्रेमाख्यानक काव्य में ही: 
मिलती हे | | हि बह 

तुलसी में भी प्रेम का वन है परंतु वह प्रेम स्वेधा दूसरा 
ही है। उसकी किसी प्रकार तुलना हिन्दी ग्रेमाख्यानक कांव्य सेः 
नहीं हो सकती । वह अति मयादित श्रेम है जिसमें हिन्दू संस्कृति: 
अपने आदरशेत्मक स्वरूप की भकाँकिया दिखा रही है। उनके राम 
की पलकों पर निमि बसते थे। हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य का प्रेम 
वैसा संस्कृत एवं अति मयोदित नहीं है। जिस दोहा चौपाई वाली: 
जोली में पंच्ावती लिखी गई थी उसी में रामचरित सानस भी रचा 


गया था। जैसा कि पीछे बतलाया जा चुका है प्रबंध काव्यों की 
यहीं शेली उस युग में मान्य थी। यह नहीं कहा जा सकता किः 


तुलसी ने जायसी से यह शैली ली थी। कथा शली भी दोनों की 


.. विभिन्न है। रामचरितमानस खंबादों की शैली में लिखा गया है; 
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कोण से भी वे ऐतिहासिक होने के कारण इतने सुंदर नहीं हे, पोषित 
चारणों द्वारा लिखे जाने के कारण वे इतने मामिक नहीं हो सके | 
कहानी कला नामक वस्तु का उनमें सवथा अभाव हूं । चरित्र चित्रण 
में किसी प्रकार की खतंत्रता उन कवियों के पास न थी और उन 
काव्यों की मुख्य संवेदना अत्यंत अकलात्मक थी। उनकी रचना 
का लक्ष्य हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य की अपेक्षा बहुत नीचा था। 
उन्होंने भी प्रेम विरह की बाते लिखीं, संयोग वियोग के गीत गाए 
हिन्दी का पहला बारहा मासा भी उन्होंने ही लिखा, परंतु उनके 
प्रेम तथा हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य के भ्रेम में पृथ्वी पाताल का 
अंतर है। वे नारी को वही स्थान देते थे जो बादल ने अपनी पत्नी 
को बतलाया हैं फ 
. तिरिया भूमि खड़ग की चेरी' 
कहां हिन्दी प्रेमाख्यानक कांव्यों में अम में पांगल राजकुमारों 
का समस्त सांसारिक वैभवों का परित्याग कर योगी के वेश में निकल 
पड़ना और कहां चारण साहित्य में तलवार के बल से स्त्री को 
छीनना । ग्रेमाख्यानक काव्य में नारीत की शोभा हैं, नारीत्व का 
साधुय है, नारीत्व के प्रति आदर हू परंतु चारण साहित्य में 
नारीत्व का वह स्थान नहीं ह, प्रेम के प्रति श्रद्धा का वह भाव नहीं 
हैं। प्रारंभ काल में विद्यार्पत ने भी प्रेम के गीत गाए परंत उसके 
. प्रेम में उस स्फूर्ति के दशन दुलेभ हैं जो कि हिन्दी ग्रेमाख्यानकः 
_ काव्य में हूं । प्रेम की वह उच्चता जिसकी अंतिम सीमा प्रेम पंथ हं, 
विद्यापति में नहीं मिलती । विद्यापति के श्रेम में संघ का अभाव 


.. १. देखिये; नरपति नाल्‍इ वीसलदेव रासो 
। ८ जायतसी गथावली ( १९३७ ) पु० श्रर 


; 
| 
ः 
॥। 
|; 
ः 
| 
|; 
| 
| 
। 
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हऔै।न तो वहां ऋष्ण ही प्राणों की बाजी लगाकर प्रेम करते हैं और 
न राधा ही | यहां तो स्लसेन शूली पर चढ़ने को तैयार हे और 
पद्मावती 'जिऐ तौ जिओ, में एक साथा' का प्रण कर बैठी है। 
विद्यापति का प्रेम समाज से डरता है। विद्यापति की राधा कितने 
विनीत स्वर में कहती हे 
सुनु रसिया 
. अब न बजाउ विपिन बसिया 


बार बार चरणारविम्द गहि सदा रहब बनि दसिया 
कि छलहूँ कि होएब से के जानए ब्था होएत कुछ हसिया' 
परंतु प्रेम पंथ में पढ़े राजकुमारों ने समाज का परित्याग पहले 


कर दिया । विवाह के द्वारा वे अपने प्रेम को समाज को वि खइंखल 
हज ७ ० ः २ के. कोरी 
चनानेवाला नहीं वरन्‌ समाज का निर्माण करनेवाला बना देते ह | 


'फारसी मसनवियों के विरूद्ध ये कवि पूर्ण सामाजिक मयोंदा में 


विश्वास रखते थे । 


४ ५, ऊष्शा भक्तों के विरुद्ध भी इनके है प्रेत में सामाजिकता ला 


थी। न तो इनके नायक बचपन से चोली बंद तोड़ना सीखते थे 


. और न राह चलती युवतियों को छेड़ते थे। ये नगर निवासी राज- 

कुमार थे, गांवों में रहने वाले अहीर नहीं । ये नारी को अपने ग्रेम 

. से वशीभूत करते थे बांसुरी जैसी किसी बाह्य वस्तु से नहीं। 
.. गशोषियों के प्रेम में वह स्फूर्ति नहीं, कार्येश्ीलता नहीं जो हिन्दी 


प्रेमाख्यानक काव्य के प्रेम में मिलती है । मथुस और-मोपियों के 


.. गाँव में थोड़ी सी ही दूरी है परंतु न तो गोपियां वहां तक जा सकों._ 
और न क्रष्ण ही वहां आ सके | ऋष्ण ने अपना दूत भेजा। 


२. जनाईन मिश्र; विद्यापति ( १९३८ ) पृ० रहे७ आम 


ि ए्कुटा | 
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परंतु रत्नसेन, राजकुंवर, सुजान आदि प्रेम के पीछे सात सात समुद्र 
पार जाते थे और वहां पर अपनी पूब प्रेयसी का समाचार पाते ही 
वहाँ से लौटते थे । ऋष्ण तो मथुरा से एक दिन के लिए भी नहीं 
आए । 
राधाक्ृष्णु प्रेम लरकाई का प्रेम है इस कारण भूलना कठिन है. 

परंतु हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में यौवन का प्रेम ही इतना दृढ़ है 
कि कभी भी नहीं मूला जा सकता और नायिकाएँ कहती हैं : 

यहि जग काह जो अछहि न आथी 

हम तुम नाथ हुहूँ जग साथी' 


गोपियों का विरह अत्यंत तीत्र है परंतु उसमें वह कारुण्य : 
नहीं जो नागमती के विरह में हैँ । गापियां जानती हे कि कुब्जा 
सुन्दर नहा हैं, कुबड़ा ह ओर ऋष्ण उन्हें कुब्जा के कारण नहीं: 
त्याग गए, यह बात दूसरी है कि वहाँ जाकर उससे प्रेम करे 
लगे । नागमती को परिस्थिति ही दूसरी ६। वह जानती है कि 
उसका प्रियतम एक दूसरी स्त्री के कारण ही उसे छोड़ गया हैँ और 
वह स्री उसकी अपेक्षा कहीं अधिक सुन्दर है । इस कारण नाग- 
म॒ती की परिस्थिति अधिक दयनीय हो जाती हैँ। गोषियों ने ऋुब्जा 
के लिए जो संदेश भेजा ह. उसकी तुलना नागमती द्वारा पद्मावती 
के लिए भेजे गए संदेश से किसी प्रकार नहीं हो सकती । गोपियाँ 
कहती हैं कि ऋृष्णु की रसिक प्रवृत्ति के प्रति कुष्जा सजग रहे, 
कहीं ऋष्ण किसी अन्य स्त्री से भी प्र सम न करने लगे.। परन्तु नाग- 


मती ऐसी बात नहीं कहती ।यों वह यह कह सकती थी, 
रत्नसेन ने एक सुन्दरतर स्त्री का रूप वणन सुनकर मुझ्रेत्याग दिया... 


.._ १. जायसी अंथावली ( १९३७ 2१० ३४० 
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है । पद्मावती, सावधान रहना,,कहीं तुमः से- सुन्दरतर स्री का हूफ 
वर्णन सुनकर तुम्ह न त्याग दे। परन्तु नागमती स्त्री ही दूसरी हे । 
उसका नारीत्व इतना नीचा नहीं हैं। कृष्ण गोपी प्रेम भक्तिमय: 
प्रेम हैं, इसी कारण इस समानवी कसौटी पर खरा नहीं उतरता । 

_ ऋष्णु भक्तों ने दुम्पति-प्रे सम को आत्मा परमात्मा के बीच: 
मानकर पवित्र माना परंतु हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य ने उसके 
निखर धुले खरूप को ही पवित्र मान लिया। थों कृष्ण भक्तों एवं 


हिन्दी प्रेमाख्यानक. काव्यकारों के प्रेम में विशेष अन्तर नहीं । 


 $६, हिन्दी ग्रे साख्यानक काव्य- ने राम. चरित मानस की अपत्ता: 
कम से कम पचास वे पहले अवधी भाषा में बढ़े बड़े चरित काव्यों 
की रचना की | राम चरित मानस पुराणों की शली पर है, प्रेमाख्यान 
एक ओर मसनवी शेली पर स्तुति खंड लिखते थे ओर दूसरी ओर 
किसी चलती हुईं भारतीय शेली पर काव्य लिखते थे-। मौलिक 
कहानियां भी हिंदी में पहली बार हिन्दी श्रेमाख्यानक काव्य में ही 
मिलती हैं 


तुलसी में भी प्रेम का वर्णन है परंतु वह प्रेम सबंथा दूसरा 


ही है । उसकी किसी प्रकार तुलना हिन्दी प्रेमाख्यानक कांव्य से 


नहीं हो सकती । वह आति मयादित श्रेम है जिसमें हिन्दू संस्कृति 
अपने आदरशोत्मक स्वरूप की भझाँकिया दिखा रही है। उनके राम: 
को पल्षकों पर निमसि बसते थे। हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य का प्र म 
वैसा संस्कृत एवं अति मयादित नहीं है। जिस दोहा चौपाई वाली 
शेल्ी में पद्मावती लिखी गई थी उसी में रामचरित मानस भी रचा 


गया था । जैसा कि पीछे बतलाया जा चुका है प्रबंध काव्यों की। 
यहीं शली उस युग में मान्य थी। यह नहीं कहा जा सकता कि: 


तुलसी ने जायसी से यह शेली ली थी। कथा शेली भी दोनों की 


विभिन्न है। रामचरितमानस संवादों की शली में लिखा गया है 
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“परन्तु पद्मावती आदि खतंत्र इतिहास के रूप में । राम चरित मानस 
संभवत: सोचकर महाकाव्य की शली पर लिखा गया है पर 
'पद्मावती अनजान में महाकाव्य बन गई है । द 
९७, संत साहित्य में जिस प्रेम के गीत गाए गए हैं वह 
आध्यात्मिक है। इस कारण उसमें वह तीत्रता नहीं आ सकी जिसके 
:दशन नागमती में होते हैं। जहां तक दशेन का संबंध है संत काव्य 
'प्रमुखतया अद्वैतवादी है और पेमाख्यानक काव्य प्रमुखतया 
'एकेश्वरवादी । जीव. क्या है। इसकी व्याख्या संत साहित्य में की 
गई है परंतु प्रेमाख्यान इस पर मौन है। संत साहित्य पुस्तक ज्ञान 
को व्यथ मानता था और प्रेमाख्यानक काव्य में कुरान पर पूरी 
आस्था दिखलाई गई है । संत साहित्य पीरत्व एवं रसूलत्व आदि में 
विश्वास नहीं रखता है परंतु प्रेमाख्यानक साहित्य पूर्णरूप से रखता 
है । हिन्दी प्रेमाख्यानक॒ काव्य हठयोग को बातें तो अवश्य कहता 
है परन्तु उसका उपदेश नहीं देता, कबीर खूब देते हैं। ये दोनों वर्ग 
अद्यांड को घट में दिखलाते थे । मुसलमानों के द्वारा स्वे गए हिन्दी 
प्रेमाख्यालक काव्य में इस्लाम की भाँति इंश्वर तो अबतार नहीं ले 
सकता परन्तु अन्य इंश्वरीय शक्तियां शिव आदि ले सकते हैं | सन्त 
काव्य में ऐसा नहीं है। सन्‍त काव्य एक सामाजिक सुधार का 
क्राव्य है, परन्त हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य सामाजिक सुधार के 
लिए नहीं है । सन्त साहित्य दोहा पदों की शली का अपनाता है 
कर कहीं कहीं पर दोहा और चोपाई का हल्का प्रयोग करता है 
परन्तु हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य ऐसा नहीं करता । उसमें सर्वेत्र 
दोहा चोपाइयां ही हैं। इस प्रकार हिंदी प्रेमाव्यानक काव्य एवं 
आन्‍त काव्य में बहुत कम समानताएं है । 
९८, हिन्दी >्रमाख्यानक ने हिन्दी साहित्य को सबसे पहले महा. 
काव्य दिए और उन महाकांव्यों का आधार लोक-कथाएं थीं, पुराण 
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नहीं । दोहा चोपाइयों की शली के सबसे पहले खफल कांव्य इनमें 
ही लिखे गये । चलती हुई अवधी भाषा का परिष्कृत खरूप इन 
आख्यानों में मिलता है। कहा जाता है कि फारसी लिपि के कारण 
इन काव्यों में उस समय की भाषा सुरक्षित है। पता नहीं फारसी 
लिपि की अवैज्ञानिकता को ध्यान में रखऋर परीक्षा करने पर यह 
बात कहां तक खरी उतरेगी। इन आख्यानों ने हिन्दी को अपने 
बर्णन दिए हैं जिनका सौन्दर्य कभी मलीन होने वाला नहीं है । 
नागमती की विरह गाथा संभवत: सदा विरह काव्य में अपना 
अत्यंत ऊंचा स्थान रखेगी । 


भारतीय विचार धारा में मानत्रीय प्रेम को इतना ऊंचा स्थान 


आप्त नहीं था। वह स्थान इन कवियों ने ही दिया है । नारी के प्रेम 
को भारत सदा अविद्या कहकर ठुकराता रहा परन्तु कवियों ने 
उसकी उच्चता का पाठ हमें पढ़ाया । 

संक्षेप में हिन्दी प्रेमा्यानक काव्य की हिन्दी साहित्य तथा 


भारतीय विचार धारा को यही देन है । 


का न द 





>> ४० ४०7 के ४२२२४ 
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लवाहे द 
सफीन्तुक औलिया _ 


. हकनामा 
.. छैला मजनू' 


शीरी खुसरो 
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निजामी हफत पेकर 
'फानी : ह दुबिस्तां मजाहिब 
'फिरदौसी : यूसुफ ज़ञ लेखा 
फिरदौसी : शाहानामा ; 
फैज़ी नलद्मन 
'बदाउनी : मुन्तखब् ए तवारीख 
ख्मी १ मसनवी 
शेरुक अजम क्‍ क्‍ , 
सरवर ; खजीनतुल असफिया 
सरोज : किताब अल तुमा 
। ओझा $: डदयपुर का इतिहास 
डसमान : चित्रावली 
कासिमशादहद : हँस जवाहिर 


खोज रिपोर्ट यू० पी० नागरी प्रचारिणी सभा, काशी 

खोज रिपोर्ट पंजाब कर 

खोज रिपोट राजस्थान 

.गणेशप्रसाद द्विवेदी ;।. हिन्दी के कवि और उनका काव्य भाग ३ 


 गोरखनाथ ४ गोरखबानी 
ह्विवेदी अभिनस्दुन अन्ध 
दुखहरनदास : पुहुपावती - 
'नूर मुहम्मद: इन्द्वाचती 
नेवदिया:...... मुस्लिम संतों के चरित्र 
भसटनागर : .. इंरान के सूफी कवि 
अजरत्नदास :.. डद्‌ साहित्य का इतिहास 
अजरत्नदास : खड़ी बोली हिन्दी साहित्य का इतिहास 
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शिरेफ ; 

शुसत्री 

स्मिथ * 

सेन दिनेशचन्द्र : 
हकीम ४ 

हबीब ; 

दुयूड़ : 
हक्काटेस : 

हिद्ली : 


अखबार अछ अख्यार 
अत्तार $ 

अत्तार : 

अबुल फज़ल 

अमीर खुसरो : 
अमीर खुसरो : 
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पदुमावती 
आउट कछाइन्स औफ इस्छकामिक कढचर भाग३-२ 
रबिया दि मिस्टिक 

हिंस्ट्री औफ बंगाली रग्वेन एुन्ड लिटरेचर 
मेटा फिजिक्स औफ़ खूमी 

हजरत अमीर खुसरो अब देहली 
डिक्शनरी औफ इस्छाम 

इस्लाम इन इंडिया 

हिस्ट्री औफ दि अरब्ज 


उठ फारसी अरबी 








कद्फ अल महूजब हे 
विस ओ रासी 
आइने अकपरी ० 
देवल देवी खिज्खां 

छैला मजनू' 





अलिफ लैला हजारदास्तां 


कब्बे मुस्तफा : 

कुरान 

खययाम : 

 ज्ञामी ४ 

. जामी 

दारा शिकोह ; 

दारा शिकोह ; 

.._निजामीः 
_निजामीः 


मालिक मुहम्मद जायसी 


रूबाइयात 
-थुसुफ जुलेखा 

लवाहे 

संफीन्तुठ औलछिया 


... हकुनामा 
. कैला मजनू' 


शीरीं खुसरो 








अमन 








पनिजामी 
'फानी ४ 
फिरदौसी : 
फिरदौसी 
फैज्ी 
'बदाउनी : 
ख््मी ६; 
डशेरुठ अजम 
खरघर : 
सरोज ; 


क्छ 


ओझा ४ 
उस सान ६ 


कासिमशाह : 
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हफत पैकर 

दुबिस्तां मजाहिब 
यूसुफ ज़ लेखा 
शाहानामसा 
नलदसमन 

मुन्तखबु ए तवारीख 
मसनवी 


खजीनतुऊल असफिया 
किताब अल तुमा 


हिन्दी 
उदयपुर का इतिहास 
खविन्रनावली द 
हँस जवाहिर 


खोज रिपोर्ट यू० पी० नागरी प्रचारिणी सभा, काश्नी 


खोज रिपोर्ट पंजाब 
खोज रिपोट राजस्थान 
'गणेशप्रसाद द्विवेदी ४ 


गोरखनाथ ४ 


'नूर सुदस्मद 
नेवटदिया 
द भ्टनागर : 


 बअजरत्नदास 


अजरत्नदास 


द्विवेदी अभिनम्दन अन्य 
दुखहरनदास : 


कर 


हिन्दी के कवि और उनका काव्य भाग ३ 
गोरखबानी 


पुहुुपावती .. 

इन्द्रावती 

मुस्लिम संतों के चरित्र 

ईरान के सूफी कवि ._ 

- डदू साहित्य का इतिहास 

खड़ी बोली हिन्दी साहित्य का इतिहास 
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बालकराम : 
मिश्रवन्धु : 

माता प्रसाद इप्त ; 
रामकुमार पर्मो 
रामकुमार पमो : 
रामचन्द्र श॒ुब्छ : 
रामचन्द् शुक्ल : 
राहुल ; 

राहु : 

वेणीप्रसाद : 
बयामसुम्द्दास : 
श्यामसुभ्द्रदास : 
बया मसुम्दरदास : 
सूरदास : 


हमारी प्रसाद द्विवेदी ; 
हजारी प्रसाद द्विवेदी : 


हरिओँघ ; 


नारद भक्ति सूत्र 
महाभारत वन पघ 
विश्वनाथ 


 चोढ़शग्रंथ 


ब्यूरिनोद । ॥ 
तासी :._ 
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संगीत गोपीचन्द्र भरथरी  आ | 
मिश्रबन्धु विनोद त् 
जायसी अ्न्‍्थावली ं 
कबीर का रहस्यवाद्‌ है 
हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
हिन्दी साहित्य का इतिहास 

जायसी अंथावली 

कुरानसार 

दुशन दिग्दशन 

हिन्दुस्तान की पुरानी सभ्यता 

रूपक रहस्य 

साहित्यालोचन 

ह्व्घ्दी साहित्य द 


. नल दुसमन 


कबीर द 
हिन्दी साहित्य की भूमिका 
हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास 


संस्कृत 
साहित्य दुषएण 
अन्य भापाए 


एसाह दे बिब्लिओग्र फी जैन 
इस्ट्वार द्‌ ल छितरेत्यूर एंदुईं ए एंदुस्तानीः 





आन डा 
पत्र पात्रकाए 
इंडियन कल्चर 
इस्लामिक कल्चर 
इलाहाबाद यूनिवर्सिदी स्टडीज 
जनल एशियाटिक 
जन औफ दि भंडारकर रिसच इंस्टीट्यूट | 
जनल औफ दि रायछ एशियाटिक सुसाइटी औफ बंगाल 
जनल औफ़ दि रायक एशियाटिक सुसाइटी औफ बंगाल 
'नागरी प्रचारिणी सभा पत्रिका 
माधुरी 
विश्ववाणी 
विशाल भारत 
सरस्वती 
हिन्दुस्तानी ( डदूँ ) 
हिन्दुस्तानी ( हिन्दी ) 





